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Resena biografica

La bailarina Natividad Garcia
Lomar (o Gil Lomas, segun la
fuente), conocida artisticamen-
te como Nati Morales, estudio
danza con el maestro Leopol-
do Miret. Es muy poca la infor-
maciéon que conocemos sobre
ella, pues apenas se la men-
ciona en libros especializados
sobre cantantes y bailarinas es-
panolas durante la primera mi-
tad del siglo xx. Al realizar una
busqueda en la prensa historica
podemos hallar algunos datos
mas que nos ayudan a comple-
tar la semblanza de esta genial
artista que lleg6 a realizar giras
por varios continentes.

Figura 1. Nati Morales. Fot. Mendoza.
Mundo Grdfico, 7 de junio de 1933. Imagen
procedente de los fondos de la Biblioteca
Nacional de Espana

NATI MORALES
Bella y eminente bailarina, cuyo arte depurado y genial le ha proporcionado
nuevos y rotundos triunfos en los tres recitales de danzas espafiolas celebrados
en el Teatro Espafiol (Fot. Mendoza)
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~ NATI MORALES

| La bailarina triunfante en Madrid, ;
vuelve a Buenos Aires

’

NATI MORALES
La Joven y gracioss Batiariaa, que después de triuafar ea Madrid regressrd 4 Buenos Aires, dunde ha actuado
oa gram éxio

Comenzo su carrera en cabarés y
espectaculos de variedades en Ma-
drid, compartiendo escenario con
artistas como Encarnita Daza, Juli-
ta Oliver, Conchita Lopez, Maruja
de Aragén o las hermanas Corte-
sina. A medida que ganaba fama
y cosechaba mejores criticas, su
nombre protagonizaba los carteles
publicitarios de los espectaculos
nocturnos a principios de la déca-
da de 1930. Estos origenes artisti-
cos suelen obviarse en las resenas
sobre su figura que proporcionaba
la prensa posterior. Su carrera dio
un giro importante cuando empe-
z6 a colaborar con el Cuarteto Ibe-
ria, liderado por Angel Barrios, ac-
tuando conjuntamente en teatros
madrilenos.

Figura 2. Nati Morales. Mundo Grdfico, 7 de agosto
de 1929. Imagen procedente de los fondos de la
Biblioteca Nacional de Espana

Después de trabajar con Angel Barrios, conocié al guitarrista Angel Ferrera

Iglesias en 1938, con quien logré un gran éxito en giras por Europa, Aus-

tralia y América Central, interpretando en su repertorio obras de Albéniz,

Turina, Falla y Granados. Tras la II Guerra Mundial, regresaron a Espana,

pero debido a la situacion politica y la falta de oportunidades, decidieron

retomar su gira europea. Tuvieron un hijo en 1947, lo que alejo a Nati Mora-

les de los escenarios por un tiempo. Tras volver de nuevo a Espana y casar-

se, ella decidi6 abrir una academia de baile en Madrid, mientras que Angel

Ferrera continu6 con su carrera artistica. La pareja se separé a mediados de

la década de 1950.
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Relacion con la Alhambra

El Centro Artistico, Literario y Cientifico de Granada organizo6 una serie de
eventos en 1933, en conmemoracion del XXV aniversario de su fundacion.
Se habia previsto un enorme despliegue de actividades, como bailes, espec-
taculos musicales, una exposicion, banquetes y la edicion de un libro sobre
la historia de dicho centro. Nati Morales actu6 en el espectaculo poético,
musical y de danza que se realizé el 15 de marzo en el Coliseo Olympia,
junto con el Cuarteto Iberia (José Recuerda a la bandurria, Agustin Aguilar
al laud, y Angel Barrios y Francisco Ruiz con las guitarras), y José Gémez
Sanchez-Reina, quien realizé una introduccion lirica.

En las fiestas del Corpus de aquel
ano, se programoé otro acto como
culminacion del ciclo conmemora-
tivo del Centro Artistico en el Pala-
cio de Carlos V. La propia eleccion
del sitio pone de manifiesto la ca-
tegoria del espectaculo que se pre-
tendia realizar, pues la musica y la
danza espanola iban a tener como
escenario un lugar privilegiado en
el conjunto monumental de la Al-
hambra, reservado para actos tan
solemnes como los famosos con-
ciertos sinfonicos que se organi-
zaban regularmente en el Corpus.
Para esta actuacion, el Centro Ar-
tistico quiso contar de nuevo con el
Cuarteto Iberia y con Nati Morales.

Figura 3. Nati Morales con la Alhambra de fondo.
Granada, hacia la década de 1930. Coleccion privada
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La correspondencia iniciada en mayo entre el Centro Artistico y Nati Mo-
rales durante los preparativos del evento, evidencia cierta tensién por no
llegar a un acuerdo satisfactorio en cuanto al dinero que debia cobrar la bai-
larina. Esta tenia que enviar una propuesta, cuyo importe seria entregado
al finalizar el espectaculo, ademas de las 500 pesetas que se le ofrecian de
antemano para cubrir los gastos del viaje y estancia. No obstante, para que
su actuacion no disparara el presupuesto, en la carta se alude a los gastos
que ocasionaba una funcion de esas caracteristicas, presumiblemente con
el objetivo de que la bailarina lo tuviera en cuenta al comunicar su caché.

La artista emitio su respuesta en otra carta, aceptando participar en el acto.
En cuanto a su remuneracion, ella no se encargaba de negociar ese aspecto,
eso correspondia a su representante, su cunado Manuel Morales. Era habi-
tual que los familiares de las artistas desempenaran un papel muy impor-
tante en sus carreras (como representantes, asistentes, etc.).

Sin embargo, fue en las negociaciones con el cunado cuando surgieron las
discrepancias econémicas, llegando a peligrar el espectaculo. El Centro solo
podia ofrecer una cantidad fija de 1000 pesetas, de las cuales se le enviarian
300 antes de realizar el viaje y el resto, hasta completar las 1000, después de
la actuacion. Mientras que el cunnado no bajaba de las 1300 pesetas. Final-
mente, y segun consta en el contrato formalizado con la bailarina (aunque
lo firmase su representante), se pagaron las 1300 pesetas solicitadas, sin que
aparezcan otros importes ni anticipos en el contrato.

Quiza esto acarreo algunos inconvenientes, como la posible merma en el
pago que pudo percibir Angel Barrios para el mismo espectaculo. Unas 400
pesetas era lo que el Centro podia ofrecerle, segun se desprende del borra-
dor de una carta fechada el 29 de mayo de 1933. No obstante, esto también
podria implicar otra lectura, y es que Nati Morales tuviera mayor caché
dada la fama y popularidad que llego6 a alcanzar y que la prensa de la época
ponia de relieve. Sin embargo, no ha sido posible constatar tales extremos
al no hallarse el contrato realizado a Angel Barrios o al Cuarteto Iberia. En
cualquier caso, también hay que tener en cuenta la confianza que existia
con Angel Barrios y su predisposiciéon hacia todo lo relacionado con las
iniciativas culturales en Granada.



LA ALHAMBRA?EN FEMENINO

Figura 4. Nati Morales con la
Alhambra de fondo. Granada,
hacia la década de 1930.
Coleccion privada

El Festival de Arte tuvo lugar el 15 de junio a las diez y media de la noche.
El acto estuvo dirigido por Angel Barrios y contd con una introduccion
poética a cargo de Gonzalez Marin, quien recito versos de Juan Gonza-
lez Olmedilla, Fernando Villalon, Salvador Rueda, José Ojeda, Manuel de
Gongora y Manuel Machado. Este ultimo habia sido la primera opcidn,
pero no pudo acudir, aunque envio unas cuartillas para la presentacion del
acto que leyo Gonzalez Marin. Se sucedieron las actuaciones de Nati Mo-
rales y el Cuarteto Iberia, del cual solo repitio José Recuerda a la bandurria
(ademas de Angel Barrios), ya que se habian incorporado al grupo Manuel
Lopez al laad y Antonio Velazquez a la guitarra. Tocaron piezas de com-



LA ALHAMBRA@EN FEMENINO

positores como Albéniz, Granados, Chueca, Falla y del propio Barrios. Sin

olvidar la actuacion estelar del cantaor “Nifno de Marchena”, acompanado

por Barrios a la guitarra, interpretando soleares y fandangos. Un especta-

culo al estilo del celebrado unos meses antes, donde la musica, la danza y la

poesia se daban la mano, a la vez que se acentuaba ese caracter popular con

la recomendacion a las mujeres para que asistieran provistas con el clasico

manté6n y atuendos flamencos.

:um"lAu;z MARIN
ANGEL BARRIDS

~ JOSE RECUERDA

- MANUEL LOPLT

no Angel Barrios

a [ermmacion del espeelatuln
: -Q Au\smuvmmmmu NOCHE

ANTONIO VELAZOUEZ

Figura 5. Programa
del Festival de Arte
organizado por el
Centro Artistico en
el Palacio de Carlos
V. 1933. Archivo
Historico Municipal
de Granada
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Sin embargo, parece que este fue el ultimo espectaculo realizado conjun-
tamente por el Cuarteto Iberia y Nati Morales. La ruptura podria haber
sido fruto de las fricciones surgidas durante la contratacion de la bailarina,
aunque no se puede aseverar con rotundidad. Lo cierto es que el Cuarteto
Iberia buscé una sustituta, y la elegida fue la bailarina Lenchu, quien tam-
bién actud en el Corpus de 1935 en una fiesta andaluza organizada por el
Centro Artistico en los jardines del Carmen de los Martires.

Reflexion critica

Nati Morales fue una bailarina de danza espanola reconocida en el ambito
artistico durante las décadas centrales del siglo xx. Sus coreografias y su
gracia en el baile gozaron de gran popularidad, incluso en los espectaculos
conjuntos que realizé con el Cuarteto Iberia, captando la atenciéon de la
critica especializada. Su éxito también se reflejo a nivel econémico, como
se evidencio en el espectaculo que tuvo lugar en el Palacio de Carlos V,
pero especialmente en las giras que emprendio por Europa, las cuales llevo
a cabo con enorme profesionalidad a pesar de los avatares histéricos. Sin
embargo, es probable que el abandono de su carrera estuviera motivado
por la crianza de su hijo, ya que las largas giras por el extranjero dificulta-
ban la conciliacion familiar, ante una tarea considerada eminentemente
femenina. Esta dificultad de conciliar maternidad y vida familiar fue uno
de los grandes obstaculos que impidieron a muchas mujeres seguir proyec-
tando su carrera profesional.

Recurso didactico

Era habitual que las bailarinas y cantantes enviaran criticas periodisticas y
fotografias para promocionarse. Asi lo hizo Nati Morales con motivo de sus
actuaciones en Granada, tal como se muestra en el documento que ilustra
este apartado.

A modo de reflexion, y tras la lectura de la critica, analiza las siguientes
preguntas: {Como eran las criticas que recibia? éQué aspectos se destacaban
mas? {Crees que el tono utilizado era el mismo que se empleaba para otras
mujeres artistas, como pintoras o escritoras?
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Algunos juicios de la critica espaiiola sobre el arte de
NATI MORALES" |

NATI MORALES no es producto de mezcla, porgtie manifiesta en su arle el
prodigio de ser ella, y en ella, una estela de la danza espaiiola, animada en figura
prodigiosamente estilizada y que juega su expresion con el dibujo flexible de los bra-
z0s, en el sutil movimiento de las manos, en sus actitudes de sobriedad eslatuaﬂa v
de cambios suaves y articulaciones poundﬁ'uls

Es la euritmia en diccion singularizada, y de ella mismd abarcada hasta lo plena-

mente representativo. ; ‘
CARLOS BOSCH (+«El Imparcials)

NATI MORALES hace «flamencos; pero es un flamenco depurado, flno, aristo-
cratico. Tiene su baile todos los esgumces, todas las suertes y lances de la g}ta,rresc&
pero llegan limpios de toda chabacaneria achulada y, por el contrario, ennoblecidos
por el arte. Los «<palillos» en sus manos qo roban nada a la musica de acompafia-
miento ni la ahoga en un deseo de ruidosa supremacia, sino que son un instrumento
mas, asi como los pies, dgiles, que saben dar los «graves» a la melodia con su gra-

cioso y ponderado taconeo. s
AL M. Co(<A B C»)

En var;as ocasuones he comentado favorablemgnte el noble ‘afdn que demuesiran
5 ; ! haila nor e‘ﬁyg{ﬁ{\g\m; ] artlﬁhrn v présentarse con miisica digna.
NATL MORALES es una. prueba mds de e lo, A'su gra n téchica’ profeswmai une un
sentido preciso de la linea, una ﬁgura espontanea ‘todo ello envuelto’en el m4s puro

casticismo.
JOAQUIN TURINA (<E!l Debate»)

... NATI MORALES. '\Io conozco danzanna—en el estricto sentido de la palabra
—de gestos mads suaves y sobrios. .Qué ien se armonizan sus ritmos y coreogra-
fias (la palabra no es exacta) con la poé ica y ‘desvanecida sonoridad del Cuarteto
Iberia! Miisica para tal bailarina, bailarina para tal musica. La vivacidad de estas dan-
zas, de estos pies replqueteantes de esos crotalos, no se apaga en la tranquilidad del
gesto; se exalta como una sombra, que mancha 'momentaneamente las paredes sin

dejar huella.
B. (<La Voz»)

NATI MORALES es una bailarina de ;aza con asombrosa intuicion del ritmo y
de 1a plastica, su arte tiene a la vez todo ¢! casticismo gitano y todo el refinamiento

de una estilizacion garbosa y anstocrﬁllca.
_[, FORNS (x Heraldo de Madrid»)

NATI MORALES, que es esta bailarim estupenda, tiene todo el encantador per-
fume de un clavel encend:do, pimpante en un bardal de carmen granadmo. Es etérea,
es msmuante es alegria espontinea de ardor de sangre joven, es regustlllo de solera
_de vino calldo de oro, es mimbre de Tuertecillo del Darro, es cantarin chorro de
agua en moruna acequia; es, en suma, ila bailarina gitana, castiza por antonomasia!

ACORDE (+«Informaciones»)

Figura 6. Criticas en prensa sobre Nati Morales. 1933. Archivo Historico Municipal de Granada
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