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sirven de enlivo y fuerza para el crucero, como hoy aparece por sus
armas labradas en la clave del arco inmediato al altar de Sta. Lucia.
Liquidada ademas la cuenta de las limosnas recogidas en virtud de la
Bula de la absolucion de casos reservados , dejé al cabildo una libran-
~ za de un millon ciento veintisiele mil y ochenta Yy ocho maravedis. en
(que resultaba alcanzado, para que los cobrase de sus rentas la Fabri-
ca de la catedral. L
Aunque la capilla mayor se habia techado, no estaba concluida.
Esta obra y la del crucero continuaban lentamente por falta de me-
. dios, y deseando el obispo D. Antonio de Pazos y Figueroa que se
lerminase, el dia 9 de enero de 1584 se presenté en el cabildo 4 tra-
lar esle asunlo. Para ello se congregaron en la sala capitular el clero
caledral y fos enviados de la ciudad, que tambien deseaba ver fina-
lizada la grande obra. Propusiéronse varios medios por ambos cabil-
dos, y todo bien discutido, parecié lo mas prudente recurrir al rey;
y 4 27 de febrero nombraron el obispo y cabildo al Dr. Diego Munoz,
canonigo magistral, para que juntamente con los diputados que tenia
la ciudad én la corte se hiciesen presentes 4 S. M. y sus ministros
los arbitrios que podrian lomarse para llevar & cabo la empresa. Se
trato de mudar los cuerpos reales de D. Fernando IV y D. Alfonso XI
4 la capilla mayor nueva, 'y de otras providencias tiles; pero nada
tuvo el efecto que se deseaba, y fué muy corto el socorro que se lo-
gro ‘para la ohra. _ - ’
Poco adelantaria esla cuando nueve anos despues (en 1595) esta-
ba aun lejos de terminarse el crucero. El coro nuevo se hallaba tam-
bien muy atrasado ; sin embargo leemos que en este afio fué preciso
abandonar el coro viejo, y que el clero empezase 4 residir provisio- |
nalmentle en las naves del altar de S. Sebastian, y no sospechamos
la causa. La obra mas notable de este tiempo fué la de la torre. Ya
“dijimos atras que esla fibrica era una elegante zoma 6 alminar de se-
lenta y dos codos de altura, obra del tiempo de Abde-r-rahman An- ,
nasir, y que el siglo XVI la habia nolablemente quebrantado por po- | :
ner en ella su mano profana. Una gran tempeslad acababa de comple-
lar en 1589 el aclo del vandalismo arlistico, que no merece olro nom-
bre 4 pesar de Hlamarse su autor Hernan Ruiz; y el peregrino edificio
¥a disfrazado, mutilado, desfigurado y feamente cubierlo con un cha-
Pitel ochavado de madera y hoja de lata, & guisa de caperuza, y des-
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' pues descaperunzado por el referido temporal , estaba amenazando rui-
na. Reunido el cabildo en Sede vacante por muerte de su obispo
D. Gerénimo Manrique y Aguayo, determino. en 4 de mayo de 93 que
se reslaurase la torre conforme al modelo y traza que el maestro ma-
2 _ yor. de las obras, Hernan Ruiz, nieto del otro del mismo nombre, le
' habia presentado ; para lo cual se libraron de pronto mil y quinientos
“ducados del caudal de las Fabricas de las iglesias. Figuraba la traza
1 ciento veinle piés de altura sobre los cienlo cinco que tenia la torre,
| aumentando el grueso de los muros desde los cimientos por la parte
: esterior hasta los sesenta piés, y cerrando como caja lo antiguo del
iy : alminar que podia conservarse. De este modo se empezo Ia obra, y
’ para mayor seguridad fueron llamados Asensio de Maeda, maestro
mayor de la iglesia de Sevilla, y otros oficiales con Juan de Ochoa y
Juan Coronado, vecinos de Cordoba, quienes reconocida la construc-
cion la aprobaron y dieron por firme y sélida, segun resulta del acuer-
do capitular de 24 de julio del mismo afo. No se acabé de una, sino
1 ' que lambien esta fabrica sufrié interrupciones, y solo llegé & su tér-
mino en 1664 bajo la direccion de Juan Francisco Hidalgo. No te
describo, amigo lector, su pesadisima arquitectura : en la lamina“que
representa la puerta .de las Palmas puedes & tu sabor contemplarla,
bien seguro de que yo no le envidio este deleile.

Promovido-al obispado de Cordoba D- Francisco Reinoso, en cuan- |
to dijo la primera misa en su iglesia y recibio la visita del cabildo, pasé
dverla obra nueva del crucero y la fibrica toda, y admirado de la bella
arquitectura del templo, se condolié de ver parada y espuesta 4 sensi-
bles deterioros la nueva construccion. Aunque la capilla mayor, como
queda dicho, estaba ya cubierla, el crucero y el coro iban sumamen-
te atrasados, pues por falta de caundales y por diversas dificultades
propuestas sobre la firmeza del edificio, no tenia cerrado de béveda
mas que el brazo del Evangelio, y lo demas no pasaba de las cornisas.
Pero ni las dificultades ni la falla de medios pecuniarios arredraron
d esle animoso prelado, y asi manifesté desde luego al cabildo su de-
seo de acabar la obra. Pidio que nombrase diputados para conferen-
ciar con ellos, lo que ejecutd el cabildo en 25 de diciembre (del ano
+ 1597), y de la conferencia resultd que se celebrase una junta de los %
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_ maestros mas afamados del arte para que reconociesen lo construido
g Y trazasen el proyecto para la continuacion. En cuanto 4 medios, ofre-
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ci6 el obispo dos mil ducados en el acto; y olros dos mil cada ano,
con otros arbilrios que procuraria aplicar de olras fabricas. Tambien
cedio tres mil ducados que debia dar su antecesor para las obras del
palacio y posesiones propias de la’ dignidad. El cabildo en vista del
fervor del prelado, y tocado de generosa emulacion, determiné en 12
de enero del siguiente ano (1598) que por tres afos se diese una pre-
benda entera para la obra, & pesar de que los afos habian sido muy
faltos y los prebendados se hallaban, dice Bravo, muy gastados. Lo
peor era que todos tenian por defecluosa la obra, y que si esta gene-
ral opinion se confirmaba, de. nada iban 4 servir tan generosos sacrifi-
cios. Florecia & la sazon en Valladolid un maestro de obras de gran
fama, llamado Diego de Praves: era reputado por el mejor arquitecto
de su tierra. Manddle 4 llamar el obispo secretamente: acudio dili-
gente , 'y habiendo_considerado despacio la obra en presencia del ve-
nerable prelado , presentése en la junta de alarifes y maestros del
- arle, ya congregados, y les di6 4 enlender cémo se podia proseguir y
llevar & término el grande edificio. No nos dicen en verdad los analis-
las cordobeses en qué se fundaba la vulgar opinion de no poderse con-
Uinuar la fabrica tantos anos atrds comen/ada veamos si el edificio
~mismo'nos lo revela. i |
‘5 La gran dificultad del arle moderno 'en/Jas ‘construcciones reli-
| giosas, admirablemente resuelta por /la arquitectura ojival; velgar-
wente Hamada gotica, fué cubrir de hoveda de piedra las naves ma~
yores de los lemplos, dando & estas luces altas y direclas, y sos-
teniéndolas, no en gruesos pilares que ocupasen una grande area
como en las construcciones romanas, sino en delgados y esbeltos apo-
Y0s, que obstruyesen lo menos posible el espacio destinado & los fieles.
Espacio grande y desembarazado , luz abundante en todas partes, te-
chado s6lido y de buen aspecto, esto es, de dificil destruccion’ por
el agua 6 por el fuego, y de esa forma augusla lan magestuosamente
adaplada por el antiguo pueblo-rey al cerramiento de los vanos en sus
termas, en sus cloacas, en sus arcos de triunfo, en sus anfiteatros,
en sus templos , en todos sus edificios publicos al parecer imperece-
deros ; por ultimo, puntos de apoyo de poco didmetro y grande allu-
ra: hé aqui los dalos al primer aspecto contradictorios é inconciliables
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que tenia que reunir la arquitectura religiosa para salisfacer las nece-
sidades del cullo eristiano. Fueron menester nada menos que dos si-
36
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glos de tentativas y de ensayos, con frecuencia infrucluosos, para que
el arle moderno llegara a resolver salisfactoriamente esle problema.
Era preciso que no fuese ya el macizo y voluminoso pilar romano el
gue contrareslase el empuje de la boveda, sino que el contraresto vi-
niese de otro empuje diamelralmente opuesto y eslerior, para que el
pilar sobre que arrancaba el arco toral quedase simplemente reducido
al oficio de apoyo y sosten de un peso obrando verlicalmente. Las bé-
vedas hacen su empuje en sentido oblicuo, y se sostienen oponiendo
resistencias oblicuas: este fué el luminoso principio en que fundé el
arte ojival todo su sistema de equilibrio. Reconocidse al propio tiem-

po que el arco romano de medio punto hacia un empuje demasiado

considerable para poderlo levantar 4 grande allura sobre muros delga-
dos 6 pilares aislados, especialmenle en naves muy espaciosas, y se
suslituyé al arco de plena cimbra el arco ofival 6 apuntado: renuncié-
se por completo & la boveda cilindrica, cuyo empuje continuo exigia

un contrareslo lambien continuo, y colocando en los pilares todos los-

puntos de resistencia, se procurd que recayesen en ellos todo el peso
y todo el empuje de las bovedas: el peso en los pilares interiores, y
los empujes al esterior del edificio en olros pilares mas sélidos, liga-
dos con los puntos de arranque de la boveda por medio de arbotantes.
Para dar mas asiento y aplomo 4 estos pilares esteriores, propiamente
hablando botareles, se les agrego un suplemento de peso que se convir-
Lo en breve en motivo de elegante y rica decoracion. Descubierta la
nueva ley de los empujes y resistencias oblicuos, y ensayado con faci-
lidad el medio de llevar al esterior. del edificio los empujes de las bo-
vedas y sus conlrarestos, y de reducirlos 4 punlos determinados, es:
taba hecho todo: entre los puntos de arranque de cada boveda podian
abrirse grandes ventanas, las bovedas ojivales podian elevarse & consi-

derable altura, los pilares maestros del interior del templo podian adel-’

gazarse cuanto se quisiera, no habia en rigor necesidad de muros, loda
la conslruccion se reducia 4 una especie de armazon eldstica sostenida
por la ley del equilibrio, y los arquitectos de la edad media, en suma,
habian descubierto el modo de trasformar los Lemplos en bosques de
piedra y sus pilares ‘en arboles; pues no de olra manera que las pode.
rosas ramas que sosliencn una leve cortina, se junian y entrelcjen los
robustos nervios que soslienen los ligeros cascos de hoveda, ni pare-
cen olra cosa las pinladas vidrieras que ocupan casi todo el vano entre
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pilar y pilar, que recamados y vistosos tapices colgados de arboles para’

una fiesta. Nada hay falso sin embargo en semejanie sistema de cons-
truccion , porque el edificio manifiesta desde luego en su aspecto es-
terior loda su osificacion interna: el templo gélico es la basilica lati-
"na engrandecida, embovedada, y fortalecida con hotareles y arbolantes.
. Pero sin arbotantes, la béveda gotica espaciosa no es posible;
porque los pilares sobre que arranca no tienen fortaleza bastante para
contrarestar los empujés oblicuos; y sin embargo, el arquitecto que
habia trazado la obra de la catedral nueva de Cérdoba se habia pro-
puesto en un temerario alarde de su ciencia, levantar sin arbolantes a
mas de-ochenla y ocho piés-de allura bovedas por arisla. de cincuenta
piés de vuelo. La gran mole levantada sobre la techumbre de la mez-
quila con su inmensa cupula en la interseccion de la nave mayor con
el crucero, -debia estribar loda en los diez y ocho pilares que dibujan

“la cruz latina de su planta: no habia medio de dirigir los empujes de -

las bovedas sobre otros pilares esleriores mas solidos que’ sirviesen
de contrafuertes, porque en el sistema gotico la mayor fortaleza esta
en los cuerpos de fibrica de donde arrancan los arbotanles, como olros
lanlos brazos de piedra que sostienen la balumba delabéveda que tien-
de & descuajar y separar los pilares en que apoya; y en el templo de Cor-
doba por el contrario, los postes’ de donde podian arrancar los arbo-

tantes eran de menos volamen y resislencia que los pilares de apoyo.

de las bovedas. Aumentaba la dificultad la circunstancia de ser nolable-
mente rebajados Tos cuatro -arcos torales sobre que habia de erigirse
el cimborio, porque eslos arcos marcaban muy baja la clave de las
bévedas del crucero y de la capilla mayor, y es sabida que cuanto mas
rebajadas son las bovedas mayor es su empuje. Esta es sin duda la di-
ficullad artistica con que se habia tropezado al querer lerminar el edi-

ficio en -otras épocas anleriores, porque leemos que la construccion

no habia pasado de las cornisas desde el tiempo del obispo D. Juan
de Toledo, y esto nos induce a creer que el peligro de continuarla se
veia \inica y esclusivamente en ¢l embovedado. Triunfo de 'lodos los
obstaculos el genio del maestro llamado por el obispo Reinoso, c.al
cual di6 la traza para la lerminacion de la obra: enfervorizose el ani-

moso prelado, y el cabildo obsequioso con'su deseo lomo la determi-'

nacion que dejamos referida. Con eslo volvieron & aclivarse los Lra-
baj()s; } s
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Por fin, el sabadé 29 de abril del ano 1600 se acabé de cerrar el
crucero que tanto deseaban todos ver finalizado. «Fué el obispo 4 la
“iglesia, dice Bravo, y con el fervor que lenia no pudo contenerse,
hasta subir & ver sentar la tllima piedra y registrar toda la-obra.» Acto
de entusiasmo que nos trae & la memoria aquel otro de que habia sido
objeto la Aljama mahomelana seis siglos y medio ‘anles, cuando el ca-
lifa An-nasir, sabedor de la terminacion de la soberbia zoma que habia
mandado construir, acudié presuroso en alas de su deseo, y no con-
tenlo con admirar la arquitectura del gallardo edificio, loregistro todo
subiendo y bajando por dentro de él como para gozar mas palpable-
mente de su obra. Repicaron las campanas y sonaron los instrumen-
tos miisicos en demostracion del general regocijo, y se tributaron 4
Dios las debidas gracias. Murié el celoso obispo con el consuelo de
ver asegurada la conclusion de la grande obra, si bien no alcanzé a
verla decorada y en disposicion de poderse celebrar en ella el cullo.
Di6 su alma al Criador el 12 de agosto de 1601 dejando por herede-
ra & la Fabrica de la caledral en la parle que quedase despues de pa-
gadas las deudas : el cabildo dispuso darle sepultura en el nuevo.cru-
cero junto al obispo D. Leopoldo de Austria, al lado del Evangelio,
pero. estando estessilio ocupado con los materiales de Ja obra, se de-
posito su cuerpo en el hueco 6 hoveda que ahora es capilla debajo
del altar mayor. Fué trasladado al-sepulcro que sc'le tenia destinado
-en julio del ano 1607, y aunque debajo de las vestiduras se le habia
puesto cal.para que se resolviese pronto, por si le habia tocado algo
del terrible contagio que habia padecido la ciudad en los dias de su
enfermedad, se hallo incorrupto sin habérsele consumido mas que la
punta de la nariz, tralable , hermoso y fresco como estaba cuando fué
enterrado. Duré pues hasta el afio 1607 la obra de decoracion del
crucero y coro: el obispo D. Pablo Laguna habia legado 4 la Fabrica
hacia poco tiempo cinco mil ducados; antes habia remitido otros tres
mil el venerable arzobispo de Santiago D. Juan de San Clemente Tor-
quemada con deslino espreso 4 la obra de la iglesia, por lo cual acor-
~d6 el cabildo cumplirle perpeluamente un aniversario y poner sus ar-
mas en el arco del trascoro. A 27 de setiembre del ano 1606 estaban
‘lan adelantados los trabajos, que delerminé el cabildo se mudasen las
% sillas y organos al coro nuevo, y se hiciese el altar mayor. Mientras se

vemﬁcaba dicha mudanza conlinué el coro en el sitio correspondiente
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al altar de S. Sebastian en verano, y en invierno en Ia capilla del Sa-
grario; y 4 9 de seliembre de 1607 con la mayor solemnidad se llevo el
Santisimo alaltar nuevo, yse celebraron en ¢l Ia Misa y Divinos Oficios.
- Quedaba vacante y sin uso la capilla mayor antigua, y pareciendo
que convenia conservarla, ‘se determino 4 27 de noviembre que en
dicha capilla se pusiesen otros dos altares para que. en ellos dijesen
Misa los prebendados, dando la Fabrica los ornamentos necesarios.
Verificose eslo siendo obispo de Cordoba D. Fr. Diego Mardones, an-
ciano piadoso, caritalivo y austero, infatigable en el trabajo 4 pesar de
sus muchos anos, y cuya avanzada edad.significo el rey D. Felipe III
en la carla que escribio al cabildo diciéndole: ahi os envio los huesos
del obispo Mardones, muj ageno de pensar que aquel costal de huesos
‘habia de sobrevivirle mas de (res afios & él joven y robusto. La memo-
ria de esle venerable y religiosisimo obispo, cuyo gobierno duré diez
y siele afos , permanecera siempre en la iglesia de Cordoba llena de
bendiciones , no solo por las donaciones y dolaciones grandes que
hizo, sino lambien por sus incomparables virtudes. Vivio noventa y
seis anos, los ochenta y ocho con gran vigor para cumplir admirable-
mente los arduos deberes de su ministerio; despues fué todo trabajos
'Y dolores, pues padecié mucho y estuvo baldado de piés y manos, y
asi le:llama el autor del Catdlogo de los obispos cordubenses varon de
dolores , anadiendo con justicia que deberian agregarseal epitafio’ de
su sepulcro aquellas palabras del paciente Job: Ewxpecto donec veniat
immutatio mea » vocabis me, ef eqo respondebo- tibi: operi manum lua-
rum porriges dexteram. Siendo de ochenta y lres anos, y a pesar de
haber quedado. tan débil con una enfermedad que padecid, que por or-
den de los médicos se alimentaba al pecho de dos amas y dormian
con él dos nifios robustos para calentarle, vivié lo suficiente para ha-
cer su nombre digrio de eterna memoria: bajo su episcopado se veri-
fico la famosa expulsion de los moriscos, y & su ilustrada tolerancia
debio el no ser echado de Cordoba un morisco insigne por su sabidu-
ria en las ciencias fisicas , llamado Felipe de Mendoza, hombre 1til a
la republica. Empezo la obra del nuevo palacio episcopal , y gasté en
' ella mas de sesenta mil ducados: en cuya ocasion se demolié el pasa-
% dizo que habian fabricado los califas para ir desde su alcdzar & la mez-
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quita, y que dejamos descrito en su lugar correspondiente (1). En su

1) Véase la pag. 177.
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tiempo promovio el cabildo singularmente el culto de la Purisima Coy-
cepcion, dando su piadoso. celo ocasion & que la iglesia de Cordoba
fuese la primera en celebrar esle misterio, aun no declarado de fé,
como una de las mayores festividades del afio, imilando su ejemplo las
demas iglesias, ciudades y universidades de Espana (1). El obispo
Mardones fué quien costeé la obra del retablo y ornato que faltaba 4
la capilla mayor, ofreciendo al cabildo para esle objelo una gruesa
cantidad de dineros cada afio al liempo de enviarle las buenas Pascuas.
Los felicitados nombraron cuatro diputados que le diesen las gracias y
tralasen con su ilustrisima todo lo conducenle & poner en ejecucion
obra tan plausible. Hiciéronse diversos disefios por artifices afamados:
e Hermano Alonso Matias, reputado insigne arquitecto, se hallaba en
Cordoba en su colegio de la Compania de Jesus, ¢é hizo uno, que pare-
ciendo bien 4 todos se- escogio por universal aplauso; y para que su-
idea se ejeculase perfectamente , le nombré el cabildo & 16 de febre-

(1) La imprudencia de un predicador de gran fama, cual era el P. Presentado
Fr. Cristobal de Torres, habia dado ocasion en e] afio_de 1614 & grandes ruidos y es-
candalos que despiies trascendieron por todo el reino. El dia de la Concepcion de nues-
tra Sefiora predicé en la catedral contra la inmunidad de la culpa original, tan desembo-
zadamente, que el cabildo y auditorio quedaron escandalizados de su atrevimiento. Al-
borotése el concurso, dié cuenta el cabildo & su prelado, y el obispo reprendié publi-
blicamente .con aspereza al predicador prometiendo que tio volveria & oirse su vozen la
iglesia. El padre, irritado, atrajo y encendié & otros de forma ‘que no se oian en la
ciudad mas que porfiadag disputas y lemosos altercadog sobre la pureza original de nues-
tra Seilora, con general-escandalo que en breve cundié por toda Espaiia. El cbispo Mar-
dones mandé publicar un’ edicto prohibiendo que se celebrasen juntas para tratar y dis-
culir esta materia ; pero no agradé al cabildo el silencio de la opinion pia, y asi apelo
del mandamiento del obispo para ante S. S. y su Santa Sede. En la espectativa dela de-
claracion de S. S. acordé y voté una solemnisima fiesta a la Concepcion de nuestra Se-
fora, & que convocd 4 la ciudad y pueblo para demostrar su ardiente devocion & miste-
rio lan plo: con cuya ocasion se sefialé mucho el Dr. D. Alvaro Pizafio de Palacios, ca-
nénigo lectoral, porque imprimié en Sevilla (aiio de 1615) dos discursos en defensa del
sagrado misterio. Ya la Inmaculada Concepcion tenia fiesta dotada en la catedral desde

‘el aflo 1350 por obra del obispo D. Fernando de Cabrera. El Pontifice mandé a 3 de

agosto de 1617 que en actos piblicos ninguno pudiese decir que la Suntisima Virgen
habia sido concebida con mancha de pecado original, con lo cual cesaron en parle las

- disputas y escandalos. Despues publicaron sus decretos favorables Gregorio XV a 24 de

mayo de 1622, Alejandro V1I a 8 de diciembre de 1661, y otros pontifices hasta Bene-
dicto XIIL. No consta en qué afio antes del 1350 se empezé a celebrar_en la iglesia de
Cérdoba Ia fiesta de la Concepeion; por el Breviario antiguo de la misma se sabe que
tenia oclava, procesion y seis capas; pero desde el ano 1615 se empezo & celebrar con
repiques desde primeras visperas, luminarias en la torre, asistencia de la ciudad, ¥
rocesion general por-el patio de los Naranjos, que es la mayor solemnidad que s¢
acostumbra en las grandes fustividades. . —

La capilla mayor antigua se habia destinado a la imigen maravillosa de Villaviciosa,
¥ en ausencia de esta se colocaba alli otra de nuestra Seiora. Ahora se aplico 4 una ima-
gen de la Concepcion lumaculada, y se determiné que lodos los sabados despues de com-.
Pletas fuese el coro & cantarle una antifona y oracion. Con tanto fervor tomé el cabildo
de Cordoba la veneracion y culto de este sagrado misterio. - '
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ro-de: 1648 superintendente de Ja obra con facultad plena de escoger , i
los jaspes y materiales ‘necesarios y.de ‘traer ‘maestros Yy operarios de ;
su satisfaccion (1). La Fabrica de la catedral récibis repetidas muestras |
de la gran liberalidad de este. prelado. En 41616 le hizo una donacion
p‘ui'a"de'vginle mil -ducados en que estabd grivada,. para que. redi-
miese. sus-censos. Por el mismo tiempo doté la octava del Santisimo
Sdbramento-pon[diez mil- ducados. Asistio 4 la. fiesta- de Santiago,
y en lugar del doblon que se daba de ofrenda, dié una cruz 'y dos
carideleros_de_plata dorados con 6valos de oro y esmalte. rojo: tres
urnas y aguamaniles: de plata dorados, Yy una casulla de raso bordada;
todo muy precioso y de mucho walor ;- dice Bravo, mas tolerante que
nosolros con el: gusto, arlislico de aquel tiempo. Al ano- siguiente
(1617). ofreci6 en. la misma fiesta una fuente de plata dorada’, esli-
mada ‘en mas: de doscienlos ducados. En 29 de mayo dé 1620 dono
al cabildo una cruz grande de plala sobredorada con muchos engas-
tes de oro y piedras preciosas, de cienlo nueve marcos de peso. En

¢

(1) De las interesantes notas con que ilustré Cean Bermudez los apuntes de Llaguno
sobre los arquitectos y arquitectura de Espana, sacamos la siguiente nolicia: Cuando el
obispo Mardones intento hacer el retablo de la catedral nueva de Gordoba, le inclina-
ron a que fuese de madera y dorado, como son casi todos los de las demas catedrales de
Espafia, diciéndole que seria menos costoso ¥ se ejecutaria mas presto, El Hermano Ma-
Uas, para persuadirle a que le hiciese de jaspes y bronces, escribié dos largos papeles,
probande todo lo contrario. Ellos convencieron de tal modo al ubispo y al cabildo, que
acordaron se construyese el retablo como’ proponia ¢l Hermano Alonso, y prefiriendo
la traza que habia hecho 4 otras que tambien se hahian presentado, le nombraron supe-
Tintendente de la obra con 1500 reales al aiio y 500 para vestuario , pagandole ademas
los gastos de los viajes 4 las canteras y de disponer la conduccion de las piedras. Aun-
que se empezo a tratar de hacer el retablo en 1614, no se comenzé & trabajar en ¢l has.
ta el afio 1648; y 4 poco tiempo de estar principiado, escribio el Hermano Matias otro
Papel sobre el modo de ejecutarle. Cansado el cabildo con las repetidas y largas avsen-
tias del superintendente a causa de las conlinuas obras de su Instituto, en que le ocupa-
ba la obediencia de sus superiores, y despues de haberle reclamado en balde con repe- !
tidas cartas, se vi6 en la necesidad de nombrar en 19 de marzo de 1626 a Juan de Aran-
da Salazar para que dirigiese la obra; y desde entonces cesé el Hermano Alonso de asis-
tir del todo 4 ella. Se concluyé el retablo el dia 27 de abril de 1628, y los diputados
del cabildo mandaron gratificar & Aranda con 150 ducados por lo bien que lo_ habia he-
cho, por la priesa que se habia dado, y por la satisfaccion que el cabildo tenia en verle
concluido, . - N
Entre los documentos pertenecientes al Hermano Matias publicd el mismo anotador

¢ Llaguno los papeles de que se ha hecho mérito; son dos representaciones dirigidas
al ohispo para persuadirle 4 que mandase labrar el retablo de jaspes y bronces, y demos-
trarle que podria hacerse mas preslo y mas barato que de madera, y una esposicion so-
bre el modo y economia con que se debia trabajar dicha obra: documentos del mayor
mlerés por las noticias que contienen sobre los inconvenientes que se ofrecen en los re-
tablos dorados, sobre el modo de dividir y ajustar la obra manual en aquel tiempo, so-

re los precios corrientes de las labores en talla de madera y en marmol, y sobre otros
muchos ohyjetos propios del arte, con prevenciones ulilisimas acerca del modo de con-
tratar la obra, de lo que se ha de dar a los arlifices, y de las obligaciones de estos.
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el mismo aio, habiéndose acabado el nicho del lado del Evangelio en
la capilla mayor, colocé en él una imigen del apostol Sanlmgo & ca-
ballo, y en una lapida de jaspe negro puso la siguienle inscripcion:

B. Jacobo Hispaniarum Dei dono singulari, unico cerliss. anliquiss. que
Patrono, triumph. hostium invictiss. D. Fr. Dieg. Mardones. Epis. Cord.
D. D. anno MDCXX. En 1623 4 24 de julio, en agradecimiento al
cabildo por las rogativas y fiesta de accion de gracias que habia ce-
lebrado durante su enfermedad y en su convalecencia, le envié por
medio de su provisor una lampara de plala para la capilla mayor, y
un terno de raso blanco bordado. Finalmente, antes de morir dié mu-
chas limosnas y dotes & pobres y huérfanas, y fundé una obra pia de
sesenta mil ducados de principal y treinta mil de renla para casar
doncellas pobres y socorrer necesidades en la ciudad y lugares del
obispado. Noventa y tres aios de edad contaba este virluosisimo y
respetabilisimo palriarca cuando muri6 el rey D. Felipe III, y aun
parecia que el cielo le queria conservar muchos més al amor y agra-
decimiento de su clero y pueblo, que como verdadero padre dirigia y
santificaba. El bendijo el pendon real en la capilla mayor cuando con
las ceremonias y solemnidades acostumbradas fué aclamado en Cordo-
ba ‘el rey D. Felipe 1V. El dio la bendicion solemne 4 la ciudad, y
despues llevo 4 su palacio 4 todo el cabildo para que viese la aclama-
cion hecha enla Torre del Homenage y Campo Santo desde un tabla-
do que para este fin tenia prevenido, contemplando toda la ceremonia
sip fatiga hasta el aclo de enarbolar el pendon real por el nuevo rey.
jCon cudnta solicitud y carifio correspondia el cabildo 4 sus continuas
mercedes, fomentindose en la por tantos titulos ejemplar iglesia de
Cordoba esa envidiable armonia entre los prebendados y el prelado,
que tan noblemente la distingue, y en que la reverencia, el obsequio
yel amor que se tributan por un lado, son correspondidos con igual es-
limacion y fineza por el otro! No de otra manera que un padre ocloge-
nario entre sus hijos, todos atentos 4 prolongar y dulcificar con esqui-
silos cuidados sus ullimos dias, se nos representa en la immaginacion
el digno anciano que regia la lglesm de Cordoba por los anos de 1621,

cuando para no privarle de asistir 4 las grandes solemnidades de Ja ca-

.tedral, y no privarse ellos de su amada presencm modificaban los pre-

bendados en su obsequio las inflexibles prescripciones de ritual y de
costumbre, y para que pudiese oir con mas facilidad la palabra divina

-
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“le aderezaban en desusado lugar, en medio de las barandillas , un co- % :
modo asiento junto al allar mayor provisional, y alli le asistian los dos
presidentes del cabildo esmeréindose en hacer ficiles y agradables los
postreros aclos paslorales de aquella vida proxima 4 eslinguirse. [Con
cuinto anhelo esperaba la terminacion de aquel suntuoso retablo jun-
to al cual habia de ser sepultado! Parecia que se resistia 4 morir mien- -
tras no pudiera elegir por si mismo el parage donde habia de descan-
sar su cuerpo; y sin embargo, el nicho de jaspe reservado para su se-
pulero y para su eslitva eslaba ya bruniido. Muri¢ cuatro afos antes
de que se acabase la obra del retablo (en 1624), y en el referido ni-
cho, al lado de la Epistola, se l¢e hoy este epitafio:

DOM. FR. DIDACUS MARDONES, EPISCOP,
CORD. OB. L. AUREORUM. M. IN ARE
MAXIMAE
CULTUM DONATA SENATUS ECCLES. CORDUB.
_ SEPULT. |
| HIC ET STATUAM CUM BASI GRATI ANIMI

ERGO
B. M. P. ANNO MDCXXIII
VIXIT ANNOS XCVI.

Yen el crucero, en uno de los arcos de medio punto del mismo lado
de la Epistola, se grabé esta inscripcion : «Acabdse esta capilla mayor
con st crucero en T de seliembre de 1607 anos , siendo obispo de Cérdo-
ba y confesor del rey nuestro senwor Felipe I1I el llmo. Sr. D. Fr. Diego
de Mardones ,  quicn los sefiores dean y cabildo se la dieron para su en-
tierro por haber dejado el suntuoso que en su vida fenia en S. Pablo de
Burgos, cuyo convento , siendo prior dél, lo dispuso y doté en mas de se-
tenta mil ducados , y en agradecimiento de haberle dado la capilla mayor
did d esta santa iglesia cincuenta mil ducados para hacer retablo.»
Ochenta y cuatro anos duré por consiguiente la obra de la cate-
dral nueva, puesto que se habia dado principio 4 ella en 1523 siendo
obispo de Cordoba D. Alonso Manrique. Comenzé cuando la arquitec-
. tura gética era todavia considerada como caracteristica de los edificios
.' religiosos, y para las demas construcciones estaba ya admitido en toda

la Europa culta el nuevo estilo italiano conocido con el nombre de
37
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Renacimiento.. Introducido.'este estilo-en Espana.con moiivo de-las
guerras que la dinastia austriaca sostuvo.en ltalia y en Francia, con-
tagiado el gusto de todos los personages.de cuenta de los dos estados
militar y eclesigstico con el ejemplo de la admiracion que-en las’ ci-
tadas naciones alcanzaban las obras de Leonardo de: Vinci; del Pri-
maticio; de Benvenuto Cellini, de Serlio’, y las de sus discipulos los
franceses Jean Bullant, Philibert Delorme y Pierre Lescot, facilmen-
te se esplica que la caledral nueva de Cordoba, trazaday costeada por
hombres formados en la moda italiana y francesa’, aparezca como una
creacion bastarda del gusto. ultramontano en. transaccion con ol anti-
guo estilo practicado por'todo el Occidente. -

Indicaremos ligeramente las causas de donde procedxo esle nuevo

estilo renacido, para bosquejar en seguida los caractéres principales

que le determinan. La arquiteclura ojival, que era 4 fines del siglo XII
y principios del XIII la espresion mas acabada del nuevo estado social
en el momento de emanciparse:el estado llano en las naciones que an-
liguamente habia agrupado el brazo de hierro de Carlomagno, habia
quedado exhausta. Prohijada por el feudalismo, aceplada por la Igle-
sia, admilida por la potestad real cuando acababa apenas de salir de
los modestos focos de la plebe emancipada, sirvio admirablemente 4
Jos intereses y designios de cada una de estas clases en su desarro}lo
sucesivo : di6 4 los allivos senores: feudales y 4 los reyes castillos y
palacios , espaciosos por dentro para contener-un numeroso séquilo,
sombrios y de dificil acceso:por de:fuera para imponer respeto y re-
sistir los asedios; di6 4 las nacienles corporacioneés municipales y &

la clase popular, casi loda 4 la sazon de traficantes y. mercaderes, ca-

sas de ayunlamiento, mercados, lonjas, bolsas; tnbuna]es yfuerles

murallas para defender sus conquistados derechos; di6 4 la Iglesia un

brillante simbolismo, templos desahogados y capaces, mas acomoda-

dos al grande incremento de las poblaciones que las pequenas y som-

brias iglesias erigidas en los siglos XI y XII segun las inflexibles re-
glas del arte mongstico. Pero cuando llegé & inaugurarse.”en el si-

glo XV la época de la fusion y centralizacion de los poderes, de la

supremacia real,-y de la desaparicion del fendalismio, y cuando las
anliguas lnbertades locales de los pueblos deJaron de ser una necesi-
dad, enlonces tamblen fué insensiblemente decayendo el arle queé

habia sido la mas genuina espresion de sus-nobles y osados pensa-
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mientos. Acabaron las libertades feudales y comunales como incom-
patibles con la nueva organizacion de la sociedad ; tambien debia l6-
gicameiile acabar un sistema de arquilectura inadecuado -ya para la
vida piblica y privada atendida la nueva direccion que habia tomado el
entendimiento humano en todas las cosas..Y habia acabado en efeclo
por la impotencia de producir formas nuevas. No era ya posible dar
un paso mas en la arquilectura de:la edad media; Ia maleria, domada
Yy sometida durante un penoso trabajo de tres siglos, nada inspiraba
ya; la.estraordinaria habilidad de los artifices habia llegado 4 su_ tér-
mino racional; el ingenio y la razon, el arte.yla ciencia de consuno,
habian-hecho de la piedra, de la madera, del hierro, del plomo, cuan-
to era:dable hacer, traspasando-no -pocas veces los limites del buen
guslo. Si:se hubiera continuado apurando la docilidad-de la_naturale-
za fisica en el mismo serilido , esla al fin se habria declarado rebelde,
¥'las concepciones arlisticas no habrian podido salir del cerebro 6 de
los plarios dé sus aulores. .« e s
~Nuevas-ideas , nuevos inslinlos; nuevos deseos atormentaban 4 la
‘Europa moderna. La razon humana devorada por su.sed de ciencia,
liena de aclividad y ansiosa de libertad , habia roto el vinculo de la au-
loridad religiosa ; Gnica que por entonces le era molesta. Reformar
la Iglesia, reformar la religion y lanzarse en pés ‘de un'progreso in-
definido y quimérico:, ‘repudiando’ como insuficiente la ensenanza ca-
lolica'y buscando nuevas vias de desahogo & la fermentacion del es-
Piritu de-innovacion ; eran las aspiraciones de los hombres grandes
de.la época. Intenta la reforma eclesiistica el concilio de Conslanza;
aborta esta roforma en Basilea , y Gérlos VII de Francia se atreve 4
ponerla.cn planta por medio de una pragmalica sancion; pero de nue-
vo la deja frustrada el concordato de Francisco I con Leon X. Inten-
lala reforma religiosa Juan de Hus en Bohemia, y en Ja misma’ ciu-
dad de Constanza es quemado como herege. En ambas tentalivas sa-
li6 14 autoridad triunfante ; perd la del Papa no pudo impedir que las
nuevas doctrinas del concilio de Basilea y de los principes acerca del
Bobiernc. de Ia Iglesia y de las reformas que en ella habian ‘de hacer-
S, echiran hondas raices en Francia, se perpeludran, pasaran 4 los
parlamenios y se convirtieran en opinion poderosa; ni pudo estorbar
el'imperio que la reforma religiosa popular, sofocada con fuego en Ia
0guera:de Juan de Hus y Geronimo de Praga, y luego con sangre en
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los campos de Beehmischbrod, v(olwes)e a levantar la cabeza con mayor
pujanza én Wittemberg. Finalmente, en medio de este movimiento re-
ligioso, empieza en Europa una escuela politica, filosofica y literaria,
cuya influencia , no.combatida por el poder espiritual ni por el tem-
poral, antes al contrario favorecida por ambos, fué.el origen princi-
pal de la gran revolucion que en instituciones, opiniones, filosofia,
literatura y artes esperiment6 el mundo moderno. Lo que Carlos VII
y los Husitas no habian lograde, aquel con su pragmatica y estos con
sus largas y terribles campanas, se hubiera de seguro conseguido en
el siglo XVI aun sin el auxilio de otros principes y de otros reforma-
dores , solo por efecto del movimiento intelectual que con su idolatria
hacia la clisica antigiiedad habian inaugurado el Dante, Petrarca y
Bocaccio. jQué mayor golpe podia sufrir el anliguo y venerando edi-
ficio de la severa civilizacion cristiana en todas sus-faces, que la admi-
racion tributada por los genios mas eminentes & todas las creaciones
de la antigiiedad pagana? ;Y sabian por ventura qué brecha abrian en
la forlaleza de la auloridad espiritual desechando las costumbres gro-
seras, las ideas humildes, las formas semi-barbaras de su tiempo, aque-
llos libres pensadores del siglo de Leon X, eclesiisticos, prelados, ju-
risconsullos yliteratos, que como. el licencioso Berni, el sibarita Bem-
bo, el escéptico Sadolelo, y lantos olros, sé entregaban con orgullo
los placeres de una vida malerialista, ‘elegante y licenciosa? Cuando
Lorenzo de Médicis el Magnifico se afanaba tanlo: por resucilar en la
bella Italia la cultura y costumbres del siglo de Augusto con las artes
del tiempo de Pericles y el neoplatonicismo del Bajo Imperio, educan-
do & su prole en el desprecio .de todo lo que no era antigiiedades
griegas y romanas, y en la amislad inlima de un Marsilio Ficino y de
un Pico de la Mirandola, estaba por-cierto muy lejos de imaginarse
que la autoridad pontifical de su hijo Juan habia de sufrir mayor des-
calabro por el influjo destructor de aquel renacimienlo pagano que
por los envenenados tiros del mismo Lutero. Tampoco se -imaginaba
Francisco 1 al anular la pragmatica reformista de Carlos VII, que él iba
4 ser el principal continuador de la obra intentada por el padre y por
el hijo de Luis Onceno. Cirlos VII en efecto habia sido innovador se-
cundando las ideas proclamadas por un concilio ; Carlos VI lo habia
sido tambien introduciendo en Francia el arte renacido de la Italia;
pero ninguno mas apasionado por las nuevas ideas italianas que el ga-
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lante y caballeresco émulo de Carlos V, por cuya mediacion se con- %
sumaron en la monarquia de S. Luis el ostracismo definitivo de la ci-
vilizacion gética espiritualista, y la exaltacion perpétua del principio .
materialista en lodas sus formas. Los' enemigos mas formidables del
principio cafolico y de cuanto ¢l habia creado no eran, no, Lutero y
Calvino ; estaban en el corazon de la misma Iglesia romana, eran los
cardenales eruditos y sensuales, los filosofos epicareos platonicos, los
jurisconsultos regalistas, los poetas licenciosos que & su sombra flo-
recian. Si el acalorado monge de Eisleben pretendia reducir el cris-
lianismo 4 su primitiva pureza, los sabios, literalos y artistas que flo-
recian en torno de los Médicis, conspiraban, sin propésito deliberado ‘
tal vez, nada menos que & anular el cristianismo y sus consecuen-
cias. Eran pues sin pensarlo los genios de la Italia en el décimosexto
siglo los mas poderosos auxiliares de la funesta emancipacion re-

ligiosa. .~ . . . .

Atraia la corte ponlificia las miradas de la Europa entera por la
espléndida aureola con que habian rodeado el solio de Leon X los poe-
las y los artistas; al propio liempo la reforma se habia granjeado po-
derosos valedores entre la nobleza catélica, seducida con la esperan-
za de sustraerse 4 la preponderancia intelectual del clero, y de apo-
derarse de los bienes temporales del feudalismo monaslico. Margarita
de Navarra ofrecia un asilo4 Calvino en su pequena corte de Nérac, _
la duquesa de Etampes se declaraba mediadora entre el rey Francisco '
-ylos reformistas, las. damas principales de la corte ridiculizaban la misa
catolica yse rebelaban contra el incomodo sacramento de la penitencia;
los anliguos estudios teologicos, las sérias y profundas meditaciones -
de los doctores de los siglos XII y XIII se miraban como rancias suti- - j
lezas del escolasticismo. Todo esta ligado en el érden ‘intelectual , y
el arle es un ejercicio del pensamiento demasiado noble para que no
participe de todas sus vicisiludes. Condenadas al descrédito y al olvi-
do las ciencias, la filosofia y las letras de la edad media, es claro que
el arte de los siglos XII y XIII tampoco podia sobrevivir 4 la condena
general implicita en el grito de triunfo de reforma y de renacimien-
to. Siguié en Francia la aristocracia el impulso dado por su rey, des-
plegando un lujo hasta entonces desconocido en la consl_ruccion de
sus palacios y casas de placer. Daba la corona el ejemplo demoliendo
el antiguo Louvre de Felipe Augusto y Carlos V, cuya imponente tor-
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re feudal fué desde luego arrasada para dar lugar.4 las e]eganles y ri-
suenas construcciones de Pierre Lescot. La. nobleza. desmantelo. sus

- anliguos lorreones para erigir en su lugar viviendas accesibles, pla-

centeras , decoradas con pérlicos y columnatas , fuenles y estaluas de
mérmol. Cayeron las murallas almenadas , las torres de homenage y
vela, los parapelos y malacanes, los puentes levadizos y toda - clase
de defensas : cegaronse los fosos, abriéronse las puertas, rasgaronse
v ensanchironse las angostas lumbreras. El feudalismo derribaba sus
fortalezas por sus propias manos prodigando sus tesoros & los arlislas
para que se las trasformasen en risuenos y elegantes palacios..

Asi fué abandonado el anliguo -estilo francés llamado gético, que
tan gloriosos monumentos habla prodacido_en loda la Luropa occi-
dental. 2L : :

Los maestros del nuevo modo de construir no podlan ser.-mas que
los italianos, porque para los arquitectos formados en el antiguo sis-
lema, la arquilectura del renacimiento era un lenguaje del cual ni si-
quiera el abecedario comprendian. Apegados al velusto arte ojival, ya
converlido en rutina, acoslumbrados 4 renunciar 4 toda direccion ante
la petulante practica de las corporaciones de oficios, cada una de las
cuales se apropiaba el derecho de decidir por si del caracter é impor-
tancia de su obra particular sin consideracion al conjunto; despojados
en cierto modo de la responsabilidad de sus trazas por la costumbre
va generalmente establecida por los prelados, cabildos y senores, de
entenderse por separado con los gremios de oficios y ajustar con ellos
la obra que apelecian; ni sentian los arquitectos la dignidad de su pro-
fesion, ni éran ya propiamente hablando lales arquitectos. Habia. si
grandes escuelas 6 gremios de francos-mazoneros, que conservando Lo-
dos los secretos y tradiciones del arle golico, erigian con admirable
presteza, solidez y clegancia de proporciones, aquellos arcos ojivos ¥
aquellas elevadas bovedas de piedras ligerisimas y sabiamente corla-
das, que lendian sobre los robustos nervios de las aristas como una
lona sobre una armadura de hierro; habia canteros y carpinteros fa-
miliarizados con todas las dificultades del trazado geométrico, perfec-
lamente entendidos en Jas mas complicadas secciones de planos; es-
cultores que con gran primor recortaban la piedra y cubrian de hojas,
enramadas, pajaros y figuras caprichosas las cencfas , las franjas, los
doseletes y marquesinas, las repisas, los capiteles, las gargolas; ima-
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- gineros que. esculpian bellamente figuras de santos para las andanas

de las portadas, los frontoncillos y las hornacinas ; plomeros y pizar-
reros experlos en el modo de cubrir las armaduras; pintores en vi-
drio que habjan mejorado este precioso procedimiento; pero cada

oficio obraba segun sus aspiraciones y su amor propio, y faltaba en

las conslrucciones el agente principal de la idea arlistica en globo, el
que habia de dar unidad y armonia al pensamiento arquitecténico. Su-
cedia en los ullimos liempos del arle ojival en las provincias mismas

donde se habia formado, lo que no sucedio jamés en su buena época:

los francos-construclores hacian v. gr. el buque de la iglesia, sus na-
ves, sus pilares, sus bovedas, segun un modelo y traza ya conocidos y
uniformemente repelidos : luego venian todos los arlifices encargados
de los demas objelos accesorios y de decoracion. El que habia pinta-
do las vidrieras no.se curaba de lo que habia trabajado el escullor,

‘ni este de lo que labraba el imaginero ; i el plomero se cuidaba de

si el desagiie segun su proyeclo corresponderia é no con las vertien-
tes que el carpintero habia dado & la armadura del comblo. Los-mons-

- truosos resullados de esta falla de conjunto y de armonia, mejor di-

cho aun de esta falla de subordinacion 4 la suprema idea del arqui-
leclo, se advierten en las reedificaciones de las mas célebres cale-
drales de la eristiandad (1). eNtal de | |
El feudalismo espiraba, el prolestantismo dejaba ociosos 4-muchos
construclores y les hacia ir insensiblemente olvidando las pricticas
tradicionales de su_profesion; por otra parte el celo religioso fervien-

‘le.y espansivo de los siglos XII y XIV habia poblado Ia tierra de sun-

luosos y muy duraderos templos, y habian de transcurrir muchas ge-
neraciones anles de que fuese necesario construir mas. Con lales con-
diciones, forzosamente Lenia que decaer el arte ojival en el siglo XV;
Y sié esla decadencia se agregaba en el siglo XVI el abandono que de
¢l hacian los pontifices y el fomenlo que daban al nuevo sistema.ar
quilecténico los principes y magnales, y la mism._w Iglesia un tanto
secularizada, claro es que del antiguo modo de ediffcar no podian
quedar en breve mas que los mudos ejemplos en los monumentos y el
indiferente recuerdo en los hombres. -

(1) Véase enlcompr.obacion la sabia y juiciosa critica que hace Mr. Viollet-le-Duc de
3 restauracion de la catedral de Reims verificada en tiempo de Luis XI. Dictionnaire

, Taisonné de Parchitecture etc. Arl. Archilecle.
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Do consiguiente, si los mismos edificios .de cardcter gélico se ha-
cian en Franc:a al finalizar el siglo XV casi sin intervencion de los ar-
quitectos, jeomo era posible que hubiese alli artistas aplos para le-
var & cabo sin lomar lecciones de los italianos la regeneracion de la
arquitectura clasica antigua? Es evidenle que ni siquiera eslaban & su
alcance ‘sus reglas mas elementales. La revolucion verificada en las
ideas y en las costumbres era demasiado exigenie : querian palacios
abjertos con elegantes y ligeras columnatas jonicas, con espaciosas
escalinalas y anchos porticos los que habian hasta enlonces vivido en
alcazares, castillos'y calahorras, cercados de fosos y fuerles muros,
enlre macizas paredes con angoslisimas lumbreras ; apelecian_elova-
das cornisas y brunidos subasamentos, y cimbras romanas en los va-
nos, y pilastras estriadas en los muros, y frisos ornados de bajo-relie-
ves milolégicos, y galerfas con eslatuas, y logias pintadas al fresco, y

lerrazas con balaustradas, y zécalos con grecas y molduras, y toda la ri-.

queza en suma de los cinco érdenes del anliguo, los que en las lorres y
borges de sus mayores solo habian paseado parapetos y adarves, y aso-
mado la vista por merlones, ironeras y malacanes, y entretenido la
curiosidad en las largas horas del ocio feudal con las alfardas y almi-
zales de los artesonados de madera, 6 con los alizares de las paredes.
Asi pues, la Francia que en tiempo de Carlos VIII habia rechazado 4
los arquitectos ullramontanos que en su comiliva llevaba aquel rey de
vuelta de sus descabelladas empresas bélicas, sin tomar de ellos mas
rque tal cual mascaron 6 tal cual capitel antiguo, recibio con los brazos
abiertos 4 los arlistas que le dieron Luis XII y Francisco I, y bajo los
reinados de los ltimos ‘Valois y de los primeros principes de la linca
Robertina hasta Luis XIV, en que se inaugur6 una nueva era para la
arquitectura francesa, no cesé de enviar 4 Italia sus mas privilegiados
genios para que se educasen en los principios que con lanto éxilo ha-
bian establecido en  Napoles, Florencia y' Roma, los Masuccios, los
Brunelleschis y los Bramantes. *

Asi se verifico la revolucion arquitecténica en Francia. En Espa-
fia puede decirse que la hizo por si sola la moda con su incontrasta-
ble poder. Porque el genio cristiano no habia entre nosotros abando-
nado de tal manera el campo al genio pagano del repacimiento, que se
pudiese decir estinguida su influencia. El arte gotico, tal vez por ha-
ber comenzado en nuestro suelo mas tarde, no habia degenerado aun
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como en Francna no se hallaba reducido 4 la rutina de los oficios, ni le
faltaban profesores que le cjerciesen con dignidad é independencia. Ca- % )
balmenle estaba en su-mayor auge en los fines del siglo décimoquin-
to y principios del décimosexlo en loda la Peninsula , principalmente
en Caslilla, la célebre escuela de los Colonias’, rama de fecunda sa-
via desgajada del poderoso tronco del norle por el ilustre prelado
D. Alonso de” Carlagena, y converlida en 4rbol lozano 'y pomposo
cuando en' las guerras por la posesion de ltalia, por el dominio del
Tmperio de’ Alemama Y por la preponderancia en Europa, se conta-
giaba del nuevo guslo estrangero el catolico Carlos V.

No teniamos el luteranismo que- dejaba desierlos en Francia los -
templos catélicos y los talleres de los arlifices criados-4 su sombra;
lampoco abundancia escesiva de caledrales y otros edificios religio-
sos; al contrario, los cabildos, los prelados, los principes, rivaliza-
‘ban’ en la ereccion de templos suntuosos. Del siglo XV y princi-
pios del XVI son las caledrales de Astorga, de Calahorra, de Coria,
de Gerona , de Huesca, de Plasencia, de Sevilla, lo mejor y princi-
‘pal de las de Burgos, Toledo, Valencia y Salamanca, muchos nota-
bilisimos. convenlos, iglesias, colegialas, colegios y seminarios; y
“tambien gran numero de Jonjas, casas de diputacion y de ayunlamien-
to, audiencias y otros edificios de arquitectura civil. Los cabildos ca-
tedrales se disputaban -la_posesion de Jos Egas, de los Hontanones,
de los Badajoz, de los Alavas, de los Comples : cuando no podian lo-
grar los servicios esclusivos de estos hombres privilegiados , se con-
tentaban con que revisasen y reconociesen sus fabricas, diesen trazas
para mejorarlas, y deJasen en ellas cual una torre, cual un retablo,
cuil una portada. Y sin embargo fué preciso ceder al nuevo 10rrente
Y adoplar la arquileclura exdtica. _

Verificose esla trasmutacion casi sin intervencion de arhslas es-
trangeros , modificando gradualmente los naturales primero la parte

~decorativa, luego la reparticion de sus construcciones; y 4 esta cir-
cunslancia, sea dicho de paso, debemos atribuir tal vez la fusion que
en nuestros edificios civiles de la primera mitad del siglo XVI se ad-
vierte de los dos estilos italiano y gético, 4 diferencia de lo que se ob-
serva en el renacimiento francés, obra esclusiva de italianos 6 de fran. !
ceses educados con ellos. Enrique Egas, el hijo del famoso Anequin
Egas, maestro flamenco de la catedral de Toledo, y Pedro de Ibarra,
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arquilecto de un obispo de Salamanca, daban muestras evidentes de
conocer la arquitectura greco-romana en. insignes obras anteriores 4
. la primer construccion francesa del nuevo estilo (1), en las cuales se
it ‘ - advertia ya el principio de la escuela que estaban llamados 4 desarro-
llar con tanta gloria Pedro de Machuca, Alonso de Covarrubias, Die-
go Siloe y otros igualmente espafioles: «un no sé qué, dice oportu-
namente Llaguno, parecido 4 las pequenas nubes que en dia claro
suelen anunciar la mutacion del liempo.» > :
~Eran los principales caractéres de esle nuevo estilo el arco de me-
dio punto ¢ de plena cimbra, que acababa de reconquislar su absolu-
E : la preeminencia ; los cinco 6rdenés antiguos , mas 6 menos modifica-
i : dos en algunas molduras y en sus proporciones; los follages, los vasta-
I gos espirales, los grolescos con animales reales ¢ fantasticos, dispues-
Ly : - tos & la manera de los arabescos anliguos, y aplicados’a los entablamen-
los, 4 las pilastras, & los frisos, 4 los tableros; la mezcla de drdenes,
. sobrepuestos unos 4 olros, los revestidos de marmoles, los medallo-
" . nes, las columnas balaustradas, ete. (2) Y para que fuese mas evi-
dente que el antiguo estilo gotico no habia sido complelamente der-

oPEXEDIR

(1) Enrique Egas es el autor del colegio mayor de Sta. Cruz de Valladolid y del hos-
pital de niiios espositos de Toledo, ambas fundaciones del cardenal de Espaiia D). Pedro
Gonzalez de Mendoza, terminadas la primera en 1492 y la segunda en 1514, Pedro de
Ibarra construy6 en 4521 para el obispo D, Alonso de' Fonseca el colegio mayor de
i Santiago el Zevedeo de Salamanca. Eslas obras, de-estilo-del Renacimiento espaiiol, que
13 . ] Ponz llama plateresco, son anteriores al célebre palacio de Ecouen, que construyé para
: el tondestable de Montmorency el arquitecto francés Juan Bullant, primero que en su
pais practicé para la arquitectura civil el estilo italiano por los afios de 1540. El cole-
gio de Cuenca, la casa de las Salinas, la puerta de Zamora y otros edificios construidos
en Salamanca por esle tiempo, son tambien semi-goticos 6 platerescos. Finalmente, son
asimismo anteriores a la citada obra de Bullant, y de caracter greco-romano ya mas de-
cidido, el palacio de Carlos V en la Alhambra, edificado por Pedro de Machuca en 1527,
la catedral de Granada comenzada por Diego de Siloe en 1529, la capilla de los Reyes
nuevos de Toledo trazada por Alonso de Govarrubias, y otros edificios que podriamos
afiadir 4 estos. - . )

(2) No atreviéndose a despojar repentinamente sus fabricas de aquella infinidad y
prolijidad de adornos (dice en uno de sus articulos del Arlista el Sr. Carderera resu-
miendo perfectamente los caractéres de-este nuevo estilo), y pareciendo por una cos-
tumbre de tantos afos pobre y austera la arquiteclura greco-romana & causa de su no- .
ble sencillez, adoplaron el medio término de reducir las dimensiones de esta; aumen-
taban los cuerpos de arquitectara, multiplicaban las columnilas, balaustradas, recar-
gando los frisos y pedestales de labores y demas adornos caprichosos de que tanto abun-
daba la decoracion gética. A esta clase de arquitectura mixta, que estuvo muy en boga
en Espafa por todo el reinado de Carlos V, se ha dado en Italia y en Francia el nombre
conveniente de arquitectura del renacimiento. Entre nosotros se ha llamado arquitectu~
ra plaleresca, quiza por el gran niimero de obras en este género que en aquella edad
de opulencia emprendicron nuestros plateros, tanto de objetos para el culto, como de
vasos, Jarrones y otras alhajas para principes y particulares ricos que se cincelaban con
suma indeligencia y pericia. :
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rotado, sino que habia de grado cedido el campo ali taliano , los ar-

quitectos espanoles del siglo XVI conservaron muchas veces en las

portadas formadas con los oérdenes antiguos las andanas de eslatuitas
con sus afiligranadas repisas y marquesinas, y en los macizos y en-
trepanos aquellos filetes perpendiculares y enlazados con circulitos
trebolados y losanges , que cubrian en la decadencia del arte ojival
los miembros de mayor resisiencia imitando ajimeces ornamenlales
y caprichosos enrejados. L :

-Volviendo ahora & nuestra catedral de Cérdoba, que vimos salir
de cimientos en el ano 1523, es decir, cuando ya Enrique Egas, Pe-
dro de lbarra y olros maestros habian iniciado en las construcciones,

~ civiles la manera ultramontana, y proseguir lenta y trabajosamente

hasta los primeros anos del siglo XVII, eslo es, hasta la época de la
decadencia de nuestra arquilectura, ya facilmente sospechara el lec-

- tor que vamos 4 encontrar dentro de ella Lodos los caracléres buenos

y malos, todas las huellas de las diferentes trasformaciones de nues-

. lro gusto artistico, desde las elegantes proporciones dadas al estilo pla-
~teresco por Cristobal de Andino, Juan de Badajoz, Machuca, Covarru-
bias, Siloe y Borgona, hasla las frias, secas y pesadas invenciones de

fos imitadores de Juan de Toledo, Herrera, Vega, Becerra, Busla-
mante y Villalpando. Porque son dos los estilos que se dividen el si-
glo XVI en Espana: el primero ‘es el plateresco, formade y cultivado
casi esclusivamente por artislas espanoles bajo el reinado de Carlos V,

el cual se perpelda hasla dentro del reinado de Felipe 11, y al que se.
deben, entre muchos edificios justamente célebres, el bellisimo claus-
tro del monasterio, de Sta. Engracia de Zaragoza, lrazado por Tudeli-

lla; el monasterio y templo de S. Miguel de los Reyes de Valencia,
obra de Covarrubias y Vidafia ; la preciosa fachada principal del alci-
zar de Toledo, del mismo Covarrubias y de Enrique Egas; la capilla
del Salvador de Ubeda, y el palacio del comendador mayor Cobes,
secretario de Carlos V, obra de los Valdeviras de Sevilla; la casa de
ayuntamiento de esta ciudad, de autor desconocido; el famoso claus-
lro de 8. Zoil de Carrion y la fachada del convenlo real de S. Marcos
de Leon de Ia orden de Santiago, ideados por Juan de Badajoz, elc.
Muchos de estos edificios compiten por la gracia, la originalidad y el
®squisito guslo y conclusion de sus decoraciones, con los mas afama-

dos que en sus respeclivas naciones construyeron Serlio, Alberti, Bra-
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mante, el Rosso, el Primaticio, Filiberto Delorme; Pedro Lescot y
Juan Bullant. El segundo estilo, de tal manera identificado con el es-
) . ‘| piritu de gravedad y de mislicismo austero que caracleriza 4 la politi-
i ca y gobierno de Felipe II; que no parece sino que el-arte quiso sim-
bolizarlo, es el llamado greco-romano, debido 4 la revolucion que aca-
. baba de hacer en la arquitectura el genio altivo, osado y un tanto som-
c L brio- de Miguel Angel, ‘sustituyendo 4 los 6rdenes acumulados y so-
' ' brepuestos del esulo del renacimienfo un orden tnico y colosal en
cada edificio, y proscribiendo como futilidades pueriles los. follages,
grotescos, estipites, candelabros y demas adornos prodigados por los
adeptos de aquel. Comienza este severo y desnudo estilo a dar indicios
de su existencia'en Espana con las construcciones de Gaspar de Vega
en Uclés y en Madrid, y las del P. Bustamante en-Toledo, notables
por su gran sencillez y pureza de lineas, ‘mas no se desarrolla ple-
namente hasta.la época en que para la construccion del Escorial, cuna
. y escuela futura de esclarecidos artislas, trae Felipe II de Italia a Juan
de Toledo y suscila al renombrado Juan de Herrera; elevindole en su
‘ : munifica proteccion 4 tanta altura, ‘que se le miré como el grande as-
Y 4 e 1o tro del arte destinado ‘4 iluminar todos los dngulos-de la Peninsula,
creyéndose de buena fé (que antes de recibir su’ claridad habia dor-
mido Espana-en las tinieblas de la ignorancia. La ocasion que tuvie-
ron nuestros vireyes'y gobernadores en Napoles y Milan de conocer
4 arquilectos ilalianos de mérito, contribuyé tambien poderosamente
& que algunos de estos, como Benvenuto,. Juan Baulista Castello,
Francisco Sissoni, Felipe Trezzoy los. Anlonellis, viniesen & nues-.
tras ciudades 4 reforzar, digamoslo asi, la invasion de las ideas de
Vignola y Miguel Angel. De ambos eslilos, plal.el'eqco y greco-roma-
no, parlicipa pues en su construccion y decoracion la catedral que
vamos describiendo, si bien sut primer arquitecto, Hernan Ruiz el Vie-
jo, ided sin duda alguna erigirla con arreglo al sistema gélico, que en
sn tiempo se consideraba todavia como el mas adecuado para los lem-
plos del cnsuamsmo. Recondcese desde luego esla intencion en la
forma ojival de sus arcos torales, y si no presenlan esle mismo cardc-
ter su presbilerio, su cipula eliptica y su coro, es porque, como deja-
mos indicado, eslas parles'y su ornamenlac:on no se obraron hasla mu-
‘ cho despues “de haber muerto aquel eminente artista. La: decoracion
v de la catedral en rigor pertenece casi esclusivamente 4 los liempos
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del rey D. Felipe I, que, como nadie ignora, fueron de visible de-
cadencia en todo respeclo de los liempos anteriores.

- El presbiterio esta formado por'cuatro grandes arcos de medio pun-
lo, dos 4 cada lado, decorados con follageria de estuco y otros adornos
con filetes dorados , entre los cuales se ven dos grandes escudos de
Espana con las insignias y timbres lmperlales Sobre estos arcos corre
una pequena columnata con su arqullrabe y con arquilos ornamentales
enlosmlercolummos formando una hilera de hornacinas, ylueco un en-
lablamenlo de gran trabajo, en cuya faja inferior hay una inscripcion
que dice el tiempo en que se acabo la obra de la capilla mayor. A cier-
ta distancia de la cornisa se levanta 4 cada lado un cuerpo compues-
to de tres arcos, el del' medio remontado, que sirve de ventana, y
los otros dos adintelados, en los-cuales se ven cuadros que al parecer
representan hechos de la vida de S. Fernando. Todos tienen su cor- *
respondiente cornisamento sostenido de columnas jénicas estriadas,
con los pedestales al aire cargando en sendas repisas. Encima de cada
arco hay una lumbrera, con que se llena el lienzo del teslero, y &
cada lado un'nicho. Esta misma decoracion ocupa la parle que media
desde el cornisamento hasta la boveda de los frentes de la nave del

“crucero: La héveda'de la capilla es cuadrangular rebajada. De sus
cualro angulos parlen manojos de baquetones interrumpidos 4 trechos
por circulos 6 medallones con bustos de varios santos: mezcla de cs-
tilos que produce una decoracion pesada y de mal efecto. Las bove-
das de'la nave del crucero son semejantes & esta, y eslan-igualmente
decoradas.con baquetones goticos. Los dos testeros .del crucero que
cortan las naves principales de la mezquita ofrecen una ornamenlacion
mixta de plateresco y sarraceno: redicese & dos ‘robustos arcos cu-
biertos de follageria en las molduras de sus archivollas, descansando
en cornisas sostenidas por columnas, con otros dos encima ornamen-
tales, sobre los cuales corre una ancha. faja’ de arquitos entrelazados.
Del medio de esta faja baja otra perpendlcularmenle hasta el suelo, de-
Jando un arco 4 cada lado con su arco ciego encima, Y encerrandolos
2 manera de arraba. En la faja perpendlculal se ve una imigen sosle-
nida en una peana cuya base es una columna de jaspe, y debajo de
Una marquesina goética muy labrada que descansa en dos columnilas
espirales. Sobre la marquesma hay un recuadro con un escudo, y en
los umpanos de los arcos ciegos que hemos mencionado, adornos:de
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o arquilos angrelados ‘entrelazados al guslo sarraceno. Los lados que
| abren paso & las naves trasversales de la mezquita presentan una com-
binacion muy feliz y graciosa de los eslilos drabe y plateresco, pues
subsisten en ellos tres antiguos arcos de herradura con sus arcos re-
E montados encima , arrancando de las lindas pilastras que entre uno'y
b - _ olro estan como suspendidas en el aire; y sobre los tres arcos abier-
N tos voltea un grande arco ornamental de medio punto, lcuyo timpano
llena una greca de filetes perpendiculares con laceria angrelada en el
centro (1). ' :

Dijimos que los arcos s torales estaban labrados 4 la manera golica;
pero aun en su misma ornamenlacion se advierte ]a mano bastarda del
arte moderno, porque si bien sus baquelones lisos y de aristas, sus
funiculos y sus relevadas cenefas de hojas y animales, forman como
un haz vistoso de canas, cuerdas, y tallos cuajados de flores, las cla-
ves de los del presbiterio y coro estan enmascaradas con feas carle-
las de forma eliplica recargadas de adornos de mal gusto. Soslie-
nen estos arcos torales una cipula.oval con su cornisa de mutulos
y friso adornado de festones pendientes. Tanto la cupula como las
pechinas estan cuajadas de recuvadros, medallones, festones, ¢ carle-
las,, y hasta estatuas de lodo buito. Dan luz & aquella ocho espamo-.
sas lumbreras.

El coro esta decorado en su parle superior de’ una manera xnuy
poco adecuada para un lemplo. Su béveda es de caion, alravesada
por cuatro grandes lunelos, entre fos que se ven caridlides pareadas
que la sosticnen. Adornan su parte central en toda su longitud esta-
tuas de santos colocadas en recuadros de estuco, con florones y olros
adornos en los intermedios. Entre los angulos que forman los lunetos
hay estatuas, colocadas tambien en tecuadros sostenidos de nifos 0
genios, de musculos hercileos y carnes superabundantemente nutri-
das, con escudos del obispo Reinoso. Bajo cada luneto hay una gran
i ventana con jambaje y dintel correspondiente 4 lo demas de la fabri-
i _ ca, y sobre los dinteles campean escudos del prelado D. Leopoldo de
: Austria, tio del emperador. Por la parle inferior de las ventanas cor-
P - | e 4 alguna dislancia un cornisamento cuyo friso est4 adornado de fo-
s s ' ]lagena con medallones de muy alto relieve a trechos ; debajo hay en
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cada lado tres arcos ojivales figurados, y en suvano estan abiertos,
otros algo menores de medio punto, que dan salida 4 las tribunas. El
timpano entre ambos arcos estd lleno de adornos formando cenefa.
Entre los arcos hay en.cada machon dos estituas, una sobre otra al
modo gélico, la superior bajo su afiligranada marquesina y descansan-
do en su peana, que sirve 4 la inferior de doselete. La luz escesiva de
aquellas anchas ventanas, la abundancia de los estucos y dorados, la
presencia inoportuna de aquellas cariatides y genios, dan 4 esla parte
del templo un’aspecto profano, mas propio de una galeria 6 aula régia
que 'de un coro de canonigos. Y aun prescindiendo de su destinacion,
como obra arlislica es & nuestros ojos lo menos feliz de la gran ca-
tedral cordubense. ' :

Pero donde resulla todavia mas disonante la reunion de estilos de
diversas épocas y de opuestos sistemas, es fuera del buque de la nueva
catedral, en la sexta nave principal de la antigua mezquila, cortada en
una estension de (rece naves lrasversales para formar el trascoro.
Abre paso 4 este un grande arco de herradura, primorosamente cua-
jado de Jabor golica relevada, en su archivolta y en su intrados, y des-
pues de alravesarle se halla uno debajo de una bien perfilada boveda
ojival del siglo XVE. Otro grande arco gotico, levemente apuntado,
adornado de molduras, cenefas y funiculos, sobre pilares ornados de
treboles, cenefas y columnillas platerescas de estrias espirales en la
parte baja de su fuste, conduce 4 la fachada posterior del coro. Esta
fachada ya no es ni drabe, ni golica, ni plaleresca; como de la época
en que se lerminaba la gran fabrica del Escorial, es puramente de aquel
estilo greco-romano desnudo y severo que estaba alli en boga, practi-
cado por Francisco de Mora, el discipulo predilecto de Herrera, y
que era lambien muy del gusto de Diego de Praves, quien pudiera
quiza ser su aulor (1). La obra es toda de piedra franca: componese
de dos cuerpos, el inferior de ocho columnas déricas estriadas y pa-
readas. Las del cenlro, entre las cnales se ven algunos recuadros re-

(1) Recordara el lector que Diego de Praves fué llamado & Cérdoba por el obispo
einoso en 1597 para que dicse su opinion sobre ¢l modo de concluir la fabrica, Este
arquitecto fué el encargado de las obras del palacio y de la catedral de Valladolid, tra-
2adas por Francisco de Mora y por Juan de Herrera, cuando se trasladg la corte de
quella ciudad & Madrid. Liaguno le iguala en mérito, y lo mismo & su hijo Francisco,
Con el citado Mora, y segun esto parece muy probable que sea de Lraza suya la fachada

€ que hacemos mencion, que en su género es indudablemente de lo mas correclo que
buede verge, ;
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saltados, sostienen el segundo cuerpo, formado por dos columnas. jé-
nicas, tambien estriadas, con su correspondiente cornisamento y fron-
ton triangular, sirviendo de templete & una eslitua del tamano natural
de S. Pedro sentado en actitud 'de bendecir. Entre las columnas del
centro y laterales del cuerpo inferior estan los postigos del coro, de
arco adintelado, con cornisa dérica arquitrabada, sobre la cual carga
un 6valo de jaspe azul sostenido por'genios, y un fronton triangular
afianzado con mutulos. Del mismo estilo que esta fachada es la entra-
da principal al trascoro, que estd enfrente, con un grande arco central
de diez y seis piés de luz flanqueado de hermosas pilastras déricas, las
cuales soslienen un cornisamento del mismo orden, con un ilico que
sirve de base 4 un segundo cuerpo de arcos adintelados y columnas -
jonicas estriadas, rematando el conjunto en un tercer cuerpo de arcos
y pilastras pareadas. No deja de producir efeclo en el dnimo estd com-
posicion en. cierto modo grandiosa, sea que realmente exista en esta
arquitectura el mérito que sus apasionados le atribuyen , 0 sea que en
sus no interrumpidas y desnudas lineas descanse con placer la visla
_despues de faligada con la recargada decoracion de los estilos gblico-
florido y plateresco. Continuando nuestro paseo por el lrascoro, atra-
vesaremos ahora por debajo de otro grande arco ojival, compaiero al
que nos sirvio de ingreso al tramo de las dos portadas greco-romanas,
cubierto por la alta bdveda plateresca del coro, y.volveremos & entrar
en la nave baja que circuye el gran buque de aquel, cubierla como
dejamos dicho de boveda ojival del siglo XVI (1). Nos hallamos en el

.. (1) -Debe tenerse presente que aunque la decoracion de la catedral en su presbite-
rio, crucero y coro, sea del siglo XVII, hay fuera de estas partes otras que se exornd-
ron con mucha anterioridad. Ya queda dicho, pag.s 279 y 280, que el obispo D. Lec-
poldo de Austria fué el que embovedé & mediados del siglo XVI las naves que rodean la
obra alta, construyendo ademas los dos pilarones que sufren el empuje de la boveda del
coro y trascoro al pié de la catedral. Estas obras se sabe posilivamente que son suyas,
‘porque asi lo atestiguan historias manuscritas y los escudos que en cllas campean. Pero
deben serlo tambien otras de que no hacen mencion los analistas, y que sin embargo
manifiestan el mismo caracler: tales son aquellos miembros en que se ven mezclados,
. hajo boveda ojival de caprichosos enlaces, lodos los medios de ornamentacion del goti-
co-florido y del plateresco. Conviene hacer notar esta semejanza: la decoracion de los
pilarones arriba mencionados se compone de medallones de alto relieve en la base, en
el cuerpo medio repisas y marquesinas como en disposicion de recibir eslatuilas de san-
tos; luego cenefas y anciias fajas de follages, niitos y animales; y en el cuerpo alto cor-
liisa con mascarones y cabezas de ariete. El intrados del grande arco que une al P"‘me’l'
pilaron con el macho angular N-O. del coro ,-esti cuajado de primorosos arabescos del
estilo italiano del mil quinientos. El pilar N-O. del gran rectangulo de la catedral esta
decorado de una manera analoga: presenta su ornato dos zonas, de filetes formando
enrejados, con circulilos, fajas y cenefas horizontales de follageria. La béveda gotica qué
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dngulo S-0. de la catedral nueva, y tenemos enfrente la. fachadita es- %
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terior del norte.de la capilla de Villaviciosa, loda encerrada en un arco
de herradura, en cuya archivolta labré el genio: paciente y minucioso
del renacimiento espanol veintidos compartimentos cuajados de lindas
figuritas en sus correspondientes nichos. Los galanos arreos del rena-
cimiento, empleados con sobriedad, hacen muy buena mezela con las
lineas de la-primera arquitectura arabe : asi lambien los tres arcos de
herradura que presentan en ambos lados los brazos del crucero, llevan
con bellisimo -efecto en sus archivollas una cenefita de hojas gética,
que no parece sino la marca de bautismo puesta al arte musulman por
el arte cristiano al prohijar una de sus mas graciosas invenciones. La
fresca y sencilla corona de azahar que cine la frente de la joven des.
posada, no tiene mas encanlo y mas poesta que esa angosla cenefa en
aquellos garbosos arcos, limpios y desnudos de todo ornato, restos
de un monumento que puede considerarse como la creacion mas ga-
llarda y robusta del genio islamita en Espana. . .
' Las arquerias de la antigua Aljama que no alcanzaron el privilegio
de entrar en el recinlo de la gran cruz que forma la planta de la cate-
dral, no por esto dejan de contribuir 4 una bellisima perspectiva des-
de'el interior; el dicho vulgar de que la mezquita de Cérdoba parece
un bosque de piedra nunca es mas. exaclo <ue cuando registra la vista
las largas calles en que estan dispuestas  sus numerosas columnatas,
mirando. por los gigantescos arcos del presbiterio y del crucero (1).
Esta perspectiva seria infinitamente mas vistosa si se conservasen los
preciosos 'alfarges arabes que cubrieron las naves hasla los primeros
anos del siglo pasado, en que por no hacer el debido aprecio del ar-

rodea toda la obra alta, lleva en los timpanos ojivales formados por el arranque‘de sus ner-
vios, grandes bajo-relieves, y todos los pilaves del lado del norte que la sostienen estan
dpcorados con [iletes formando enrejados, cenefas de circulitos, losangqs y otras com-
binaciones. Ahora bien, esla misma amalgama se advierte en la decoracion del trasal-
tar. Los hajo-relieves de los timpanos de la béveda son medallones a la manera italiana,
con bustos de tan alto relieve que parecen los personages esculpidos asomados & los mar-
C0s en que se contienen. Cada timpano presenta dos de estos medallones, y en medio un
Nicho con su repisa gética destinada al parecer d una imagen. De tal manera llevan to-
dﬂs.las construcciones de D. Leopoldo de Austria el cardcter de su época, que no es
Posible desconocerlas; pero el que dude de esta verdad coteje la ornamentacion de es-
los timpanos con la de Jos que estan enfrente, en la arqueria arabe que conservo el pre-
ado al_tender la Léveda del trasaltar, y se convencera de que todo es de un mismo
tiempo. Alli son medallones y nichos, y aqui relieves con anchas fajas de grotescos,
follages , fizuras y cabecitas prominentes; pero todo es obra del egregio prelado de la
Sangre real de Austria, : ‘ ' ‘

) Véase la lamina que representa este interior.
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tesonado anliguo, se susliluyé el embovedado de mal guslo que hoy

tienen (1). "y | 2N

Pasamos por alto la descripcion de muchas cosas que como obras
del arte no podemos elogiar, ni aisladamente, ni en su relacion con
el edificio: tales son, el retablo de la capilla mayor, en que solo nos
es dado encarecer el escelente trabajo manual de los jaspes en sus le-
chos y junlas, superficies planas y molduras ; el tabernaculo, en que
solo admiramos el perfecto ajuste y brunido de los mirmoles; los
pulpitos de Verdiguier, borrominescos, y no obstante grandiosos; ulli-
mamenle la silleria del coro, obra del escultor D. Pedro Duque Cor-
nejo, recargada de adornos, estatuitas y medallones del estilo amane-
radé que privaba en la segunda mitad del siglo XVIII, con su elevada
silla episcopal llena de figuras de gran lamano, composicion en alto
grado churrigueresca. Y sin embargo de merecer poco encomio como

~objelos artisticos, no puede negarse que la silleria del coro con su

profusa lalla, los pulpitos de caoba con sus grupos de pulido marmol
al pié, el taberndculo con sus dos cuerpos y cupula de variados jas-
pes, y el retablo con su séria rigueza, forman un conjunlo magestuo-
so, augusto, lleno de pompa, realzados con el oro prodigado en Loda
la arquitectura del templo, con Ja espaciosa escalinala del presbiterio,
con las losas de Génova del pavimento, con las verjas, postigos y ba-
laustradas de bronce,-con la‘gran‘limpara de plata’ que pende en la
capilla mayor, y el altar calado de bronce y plata, cuando antes de
analizar una por una las partes de la moderna catedral , se percibe de
golpe la primera impresion producida, no por las formas, sino por Ia
nobleza de la materia. : |

Hemos querido presenlar en un cuadro general la marcha del arte

“en lodo el siglo XVI para que resultase mas facil la clasificacion filo-

séfica de los diferentes estilos que en la obra de la nueva catedral se
advierten. Ahora, continuando la interrumpida historia cronologica
de las capillas y demas obras, cada cual podra formarse idea de su ¢a-
racter arquitectonico con solo lener presente la época de su edifi-
cacion,

El obispo D. Fr. Juan de Toledo, & quien hemos vislo promover
con ardor la obra del nuevo crucero desde el segundo ao de su inad-

(1) El actual embovedado se construyé desde el afio 1713 al 1723, costeando gene-
rosamente muchos prebendados las bovedas de algunas naves. ’
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guradion;, ya que no podia dejar un recuerdo de lo que alcanzaba la
composicion-arquitecténica de su época dentro-del templo, por hallar-
se esle apenas comenzado, quiso dejarlo en su porlada principal mi-
rando al atrio, y quizds con eslé intento mand6 construir el cuefpo
de piedra que hoy exisle sobre el arco llamado ‘de las bendiciones en
la Puerta de las Palmas, que d ingreso 4 la nave central y mayor de
la mezquila primitiva (1). Recondcese en esla obra 4 la primera ojea-
da la arquitectura del tiempo de Carlos V, aun sin necesidad de leer
la inscripcion dedicatoria del referido prelado 4 la salutacion angélica
de nuestra Seiora, que ocupa en ella un lugar muy preferente. Sobre
el grande arco de herradura de la puerta drabe se labré & modo de Le-
jaroz una cornisa saliente soslenida en modillones de molduras hori-
zonlales, muy juntos y con un escudito en su frenle, y sobre esta
cornisa se levanlo & -guisa de espadaia un paraleldgramo recténgulo
con dos pilastrones ¢ anlas & los lados, decoradas en su grueso de
floroncillos de relieve. En la parte alta de este cuerpo rectangular hay
dos michos,. entre columnas balaustradas, sobre grandes repisas de
follageria con ancho tablero, unidas entre si por una imposta. Descan-
sa sobre las columnas un arquitrabe con su cornisa, que sobresale de
la cornisa general; ocupan los nichos las imagenes de nuestra Sefiora
en ‘el misterio de la Anunciacion, y el angel Gabriel, y sobre el centro
de la imposta que une las dos repisas descansa un jarron de azucenas.
En la parte baja se ve un escudo con las armas del prelado, y & los
lados dos ‘cartelas de elegante forma con la inscripcion siguiente:
«Hoc Sacrum opus angelice salutationis dive Marie Virgini dicatum,
Frater Joannes @ Toleto sculpendum curavit , episcopatus sui anno deci-
mo, nativitatis vero domini nostri MDXXXIII.» Sirve de remale & esle
cuerpo una hilera de escudos y balaustres & modo de jarrones.-

Capilla de S. José y Sta. Ursula. . La erigio & levante el canénigo
D. Alonso Sanchez Davila entre la antigua de nuestra Sefora de la
Concepcion y una puerta, en el ano 1550, tomando el tramo veinti-
tres de la ultima nave principal.

Capilla de la Resurreccion. Fué fundada, no se sabe precisamen-
le'en qué ano, por el prior y familiar del obispo D. Leopoldo de Aus-
tria, el aleman D. Matias Muitenhoamer, que murié en 1569 y yace

(1) Véase la limina que representa la Puerta de las Palmas desde el patio.
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