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uso que pudo tener una sala, el valor de un mirador asociado a un jardin, la dispo-
sicién original de muros o huecos que hoy tienen una utilizacién diferente.

Las fotografias de Raffaello Bencini y Liberto Perugi son, en conjunto, admira-
bles, y lo mismo cabe decir de la mayoria de las reproducciones, con colores en
algunos casos bien logrados, sobre todo en los fragmentos de atauriques y alicata-
dos, en los capiteles y hasta en el detalle de uno de los techos pintados de la Sala
de los Reyes. Al tutelar esta edicién el Patronato de la Alhambra y la Fundacién
Rodriguez-Acosta han contribuido de un modo eficaz a difundir las bellezas del mas
famoso de los palacios musulmanes de Occidente.

J. M. P. A.

Renovacion de tres fuentes de la Alhambra

Hace aproximadamente un siglo que fue ordenada la copia y sustitucién de las
fuentes que alegran los extremos de la alberca del Patio de los Arrayanes en el
Palacio de Comares: LEn la decisién de este cambio influirfa el estado de descomposi-
cién no sélo de las fuentes, sino también de la soleria de grandes losas de marmol
blanco de los pérticos del patio y de una faja en torno a la alberca, completada por
los canales de marmol blanco que bordeaban las dos mesas de arrayan, todo lo cual
fue renovado, con excepcién de la fuente del extremo Norte. Parece que se tuvo en
cuenta al reponer el pavimento, el tamafio y disposicién de las losas e incluso la in-
clinacién del suelo de las galerias, segtin la tradicién romana, todavia viva en la época
nazari.

El resto del patio estaba enarenado al hacerse estas reposiciones, con aceras al pie
de los muros largos, formadas por losetas de marmol cuadradas, que en su dia fueron
losas sepulcrales musulmanas, a las que se les recorté unificandolas de forma y tama-
fio, a méas de machacarle las inscripciones y alisar la cara que habia de servir de pavi-
mento, lo que descubre el origen no musulman de estas aceras. Poco después se qui-
taron y todo se embaldosé de marmol blanco sin posible modelo, para restablecer el
solado que vio Luis del Marmol en el siglo XVI.

Del encargo que se hizo para reponer las dos fuentes, pudo deducirse a la ligera
que ambas son modernas’, pero basta mirarlas con atencién (figs. 1 y 2) para conven-
cerse de que sélo llegé a ser renovada la fuente del extremo Sur, que debia estar
muy descompuesta por sufrir més intensamente las heladas y por el desgaste y los que-
brantamientos que suponia la proximidad de un almacén de materiales pesados en la
inmediata cripta del Palacio de Carlos V.
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De esta fuente no conservaron ni siquiera algtin fragmento como testimonio. La co-
pia que la reemplazé recogeria sélo en lineas generales la forma y las diinensiones de
la pieza original, con manifiesta simplificacién de los sutiles detalles del canal de la
gran gérgola, segiin podemos deducir de la fuente conservada en el extremo opuesto
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Fig. 1.—Fuente musulmana del extremo Norte del Patio de los Arrayanes.

de la alberca, ante la puerta de la Sala de la Barca, como si estuviera tallada en el
suelo. Esta pieza es un testigo elocuente de desgastes iy abandonos, pero nos sigue
mostrando con auténtica fidelidad, sin que apenas lo perciba el visitante que se de-
tiene junto a ella, la variedad de calidades y de luces que el artista nazari supo arran-
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car al agua, sabiamente conducida desde el dindmico surtidor hasta la tersa quietud
del espejo de la alberca (lam. XI1X, a).

Es una versién geométrica del manantial, como lo son del acanto y otras plantas
o floves, los atauriques de la decoracién isldmica granadina, por tendencia habitual de
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Fig. 2.—Versién del siglo XIX de la fuente anterior, ahota en el Partal.

la sensibilidad isldmica a idealizar las cosas. Los poetas musulmanes suelen describir
los manantiales como si fueran estas fuentes y a las fuentes de este tipo como manan-
tiales, o como dinar de plata. La fuente y su gérgola de desagiie estdn labradas en
un solo blogue de marmol blanco, al que el agua ha tefiido con éxido de hierro y ad-
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herencias calizas. Su vaso es cilindrico de fondo plano y paredes verticales lisas de
90 mm. de alto, con escotadura vertical por donde escapa el agua al canalillo de la
gargola. Las paredes del vaso sobresalen del suelo 45 mm., con 77 mm. de grue-
so, sin méas labor que el redondeado del borde. Contornea a este resalto una solapa
plana, lisa, de 150 mm. de ancho situada a nivel del pavimento y se prolonga a am-
bos lados de la gargola. Por tanto, el fondo de la fuente se hunde 45 mm. maés
abajo que la superficie del suelo de la galeria y tuvo, con la totalidad del bloque en
que estd labrada, la misma inclinacién del pavimento, en vez de la nivelacién hori-
zontal que en época cristiana se le dio, por simple rutina fontanera e incomprensién del
artificio intencionado de aceleracién del desagiie, con pérdida ademas del perfecto
acoplamiento o enrase de la solapa de la fuente con la inclinacién del suelo de la ga-
leria.

Una pieza moderna, de bronce, sustituye convencionalmente a la boca primitiva del
surtidor, que seria de la misma materia. s muy dificil averiguar el didmetro de sali-
da y el caudal de agua que lanzara originariamente. Abastecido hoy por moderna red
de tubo de hierro, puede subir el agua hasts el alero del tejado. No debié ser asi en la
Edad Media. Normalmente brotaria en borkotén parodiando al manantial y sélo en
ocasiones «apedrea el cielo con estrellas errantesy®, como dicen de otros surtidores al-
gunas poesias islamicas.

Es posbile percibir a través de las metéforas de los poetas hispanomusulmanes la
preferencia que sienten por el agua que choca contra las piedras «como un aplausoy,
al sonido del agua que cae sobre agua. Aqui, en el Patio de los Arrayanes, se hace
posible simultanear el agua en fuga «como amedrentadas vivorasy y el agua quc pa-
rece congelada en extensa inmovilidad. Efectos que la inscripcién de la fuente gallona-
da del Cuarto Dorado, hoy en el Jardi. de Lindaraja, nos describe sucesivos.

Para lograrlo, la fuente y su gargola itterponen entre el surtidor v la alberca sen-
cillos e ingeniosos recursos. El agua que cae desde lo alto del surtidor golpea fuerte
sobre €l marmol y alborota la poca que momentineamente se esparce con temblorosos
resplandores por el disco de la fuente, mientras pugna por escapar hacia la escotadura
del vaso, por donde pasa a un canal estrecho que la impulsa rap:da, a causa de su
angostura y de la inclinacién general de la pieza. Apenas frena este impulso la incli-
nacién contra-corriente del fondo del canal, que evita pueda quedar sin reflejos el
sector del disco de la fuente més alejado de la escotadura de salida, contra la que se
acumula el agua deslizada por el plano ligeramente inclinado.

Al extremo del estrecho canal, la corriente desemboca en una cavidad ancha, tra-
zada como arco de herradura apuntado, cuya forma hace que el caudal se parta en dos
mitades, proyectadas cada una de ellas en direccién opuesta contra Jos lados paralelos
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de otro canal de doble anchura que el primero, en donde se remansa, al tiempo que
las dos corrientes provocadas, chocan en zigzag de uno al otro costado del cauce y en-
trecruzan su zigzagueo relampagueando al sol y frendndose mutuamente, hasta el ex-
tremo de la gargola, en donde el canal vuelve a estrecharse, ahora con suaves curvas,
y se sumerge levemente en el estanque, para que el agua entre en él sin caida y con
tan poca fuerza, que apenas se producen choques entre la corriente y la gran ldmina
de agua cue puede mantener de este modo, sin ondas concéntricas, la tersura de su
espejo sélo alguna vez herido por el ala de las golondrinas, o moteado por las burbu-
jas y los coletazos de los peces, que acuden a devorar las larvas de los mosquitos o lo
que el visitante les echa y raramente alterado por el viento que lo riza «como una co-
ta de mallay. '

Gracias a la quietud del agua de la alberca, en ella se reflejan la limpidez azul o
el temblor de las estrellas y la arquitectura que la cifie aparenta palacios de cristal. La
solidez y el peso de las cosas, asi como el limite del espacio, se hacen més inciertos,
el 4mbito pierde contornos y los de la alberca casi se diluyen por las formas reflejadas.

Por desconocimiento de la fontanéria muusulmana, durante los siglos XV1 a XVIII
estos efectos tan peculiares fueron eliminados, al romper la tersura de la alberca con
una simple y mezquina fuentecilla central, que deshizo uno de los recursos mas lo-
grados del monumento para sorprender y cautivar. La sensibilidad occidental, ajena a
estas sutilidades, no lo percibié entonces, ni luego al trazar la copia que ahora se des-
monta del extremo Sur, que por carecer de la disposicién de la pieza de origen, daba
lugar a un choque de la corriente que vertia la gargola contra el espejo de la alberca ¥
lo alteraba con ondulaciones concéntricas.

No sabemos si la fuentecilla central fue intencionadamente desmontada, o si cayé
simplemente por algiin percance y la alberca recupers asi su ser y sus encantos. Para
que esta recuperacién sea mas perfecta, se ha sustituido ahora la copia incompleta de
la fuente del extremo Sur de la Alberca de los Arrayanes, con una pieza nueva ca-
paz de revivir una impresisn mas hel, con recursos mas auténticos, tomados del ejem-
plar original censervado en el extremo 0puesto.

En busca de esa fidelidad al pasado, la copia desmontada del Patio de los Arraya-
nes pasa a sustituir a la fuentecilla que, por apremios, iue colocada al tiempc de la
restauracién ante el Pértico de la Torre de .as Damas en el Partal, dond= no sabemos
con exactitud gué fuentes pudo haber alli. ya que no aparecieron las primitivas, ni si-
quiera sus huellss.

Si la fuente desm~rtada en =l Patio de los Arrayanes desvirtuaba en cierto modo
el conjunto fuente-alberca, manantial y mar y sus efectos originales y, sobre todo,
emparejaba mal con su compafera al otro lado del estanque, en cambio en el Partal,
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sin companera ni antecedentes, con sus grandes dimensiones y su esquema en con-
junto concordantes con ejemplares de fuentes de albercas nazaries, completa con mas
armonia el pértico y el estanque, donde la pequena fuentecilla, fuera de la escala mo-
numental en torno, esperaba, demasiados afnos ya, el relevo de su precipitada provi-
sionalidad.

.Otro caso muy distinto ha sido el de la fuente de marmol del extremo Norte de la
alberca del Palacio del Conde de Tendilla, restaurada ahora también, con seguridad
casi absoluta de sus dimensiones y de la forma del canal de la gargola, porque el dia-
metro del solero dejé impronta vaciada en el firme conservado casi intacto. También
aparecié un trozo del conducto de alimentacién hasta el arranque del surtidor, en la
misma situacién de origen, asi como un trozo completo del canal de marmol de la gér-
gola adherido al grueso del muro del estanque, en una extensién casi exactamente
igual a dicho grueso de muro.

Habia pasado inadvertido éste resto de fuente, porque al descombrar la alberca,
cuando excavé aquel sector el Sr. Torres Balbas, queds sin desmontar una construc-
cién abovedada, como de aljibe, dentro de la alberca, enrasada con los bordes, de
manera que la reducia en un tercio de extensién hacia el extremo Norte. Los materia-
les de construccién de dicho aljibe nada tenfan de medieval ni de interés, y los pilares
que sostenian las bévedas habfan sido construidos sin cimientos, sobre la solerfa origi-
naria de la alberca, que como es normal se conservaba casi integra,

Con esta fuente se recupera un surtidor mas para la Alhambra, un nuevo motivo
dinémico, brillante, sonoro, con que animar sin fantasias esos muros que apenas levan-
tan medio metro del suelo y mantienen un nciimulo de recuerdos de la mejor historia

de la Alhambra.
L J. B. P.

LLa Alhambra en “La Espafa de la Edad Media”

Resulta interesante recoger la valoraciéon que se hace del arte granadino dentro
de obras de caracter general que tienen en cuenta toda la Edad Media espafiola. No
se olvide que en un programa general de historia del arte el Gltimo capitulo del his-
panomusulméan tiene siempre dificil encaje, aunque no sea mas que por las ventajas
e inconvenientes que se plantean al situarlo antes o después del gético, estilo del
que resulta rigurosamente coetaneo. Quienes nos dedicamos a la ensefianza sabe-
mos bien cuantas veces la Alhambra queda pricticamente olvidada dentro de un
curso sistematico,



