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10). El diseno es de gran complejidad, basado en la geometria
de la estrella de ocho puntas. Sobre fondo blanco hay cintas en-
trelazadas en los colores negro, azul, verde, melado y rojo-ptrpu-
ra. En el interior de las citadas estrellas se van alternando escu-
dos de la banda y la inscripcion del lema nazari, en dos filas su-
perpuestas de letra cursiva negra. La perfeccion alcanzada en la
ejecucion de motivos tan dificiles es superior a la lograda en la
Sala de la Justicia. Logicamente después de 125 anos de existen-
cia y de sufrir el contacto tactil de algunos de los cerca de dos
millones de visitantes que pasan anualmente por ese lugar, las
partes inferiores estan ligeramente deterioradas. Esta situacion
permite ver como los vaciados de las placas tienen su fondo es-
‘triado para mejorar el agarre de los rellenos de estuco de colo-
res. Sin embargo resulta curioso que no se imitase el color rojo-
violdceo de algunas cintas que conforman octégonos frente a las
estrellas de ocho puntas, siendo asimilado al color azul. Por otra
parte, las cintas que debieran de ser verdes, presentan ahora un
color azul claro, quizas debido a una variacion de sus pigmentos
por la accion de la luz solar.

Otros operarios efectuaron las tareas correspondientes a sus
respectivos oficios. Francisco Junco, marmolista, suministré en
mayo de 1879 las «columnas, capiteles y mensulillas de marmol blanco
para los ajimeces del Patio de la Mezquita». La actuacion terminé en
diciembre del ano siguiente, cuando Miguel Cuesta confecciono
«550 carretes para las celosias», mientras A. Aragon estuvo arreglan-
do los adornos en el zaguan de paso en doble recodo «de el patio
de la Mezquita al Patio del Estanque» (A.H.A., Leg. 319-5 nuevo).

Durante el verano de 1979, Valeriano Medina Contreras, el
oficial de mayor rango del equipo de restauradores, trabajé con
sus operarios en la reposicion de la parte baja y mosaico del pa-
tio de la Mezquita (A.H.A., Leg. 319-5 nuevo). En las fotografias
realizadas pocos anos después de terminar la actuacion se puede
observar que se coloco un zoécalo en la parte baja de la fachada,
compuesto por pequenos azulejos cuadrados dispuestos a 45° res-
pecto a la horizontal y coronado por un friso de almenillas, que
parece ser el mismo que todavia se conserva hoy. Por tanto, en
este momento ya tenian suministro de azulejos en los cinco colo-
res tradicionales. El diseno de este zocalo parece inventado por
Rafael Contreras, pues en dibujos anteriores a la intervencion,
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como los publicados por Lewis, en 1835, y Owen Jones, en 1842
(Fernandez-Puertas, 1980: lam. VIII, XIIL.a), se puede compro-
bar que no quedaba el menor resto del mismo. Incluso las pro-
puestas de restitucion hipotética del diseno original de la facha-
da, tanto la elaborada por Owen Jones, en 1842, como otra algo
mas precisa trazada por Francisco Contreras para los Monumentos
Arquitectonicos de Espana de José Amador de los Rios, en 1859,
(Fernandez-Puertas, 1980:36, lam. X, XI) coincidian en continuar
por la zona inferior de la fachada el diseno del alicatado conser-
vado en el alfiz de las puertas. Esta solucién, aunque esta mal re-
suelta en ambas propuestas, resulta mas compleja e integradora
con el conjunto y parece mas coherente con el trazado de otros
zocalos casi contemporaneos, realizados también durante el se-
gundo reinado de Muhammad V (1354-59; 1362-91), como son
los de la Sala de las Dos Hermanas del Palacio de los Leones.

La utilizacién de azulejos auténticos en el zocalo, en lugar de
la imitacién en estuco usada en el recuadro de las dos puertas,
quizas pudiera deberse al temor a la acciéon de la humedad por
tratarse de un patio, a pesar de la proteccion del alero. Sin em-
bargo, no deja de ser curioso que, en febrero de 1880 se compra-
sen limas, tenazas y otras herramientas para arreglar los azulejos
de la Sala de las Camas. En el mes de junio siguiente, la docu-
mentacion conservada recoge que se pago a Valeriano Medina «por
todo el trabajo de manufactura dado en cortar 5.240 azulejos para con-
cluir los que faltaban en la Sala de las Camas» (A.H.A., Leg. 319-5
nuevo). Es decir, que en el lugar donde R. Contreras queria re-
producir con todo su esplendor y colorido la decoracién nazari,
no escatim6 gastos ni esfuerzos para restaurar los antiguos
alicatados mediante el sistema original.

Para concluir este articulo quiero volver a recordar las restau-
raciones del Coliseo y del Arco de Tito, en la Roma del primer
tercio del siglo XIX. Aquellas obras, no exentas de contradiccio-
nes, pero de resultados excelentes, ocupan un lugar preferente
en todos los trabajos sobre la historia de la restauracion de edifi-
cios como modelo de reintegracion de la imagen. En la Alhambra,
en la segunda mitad del mismo siglo, Rafael Contreras, ide6 una
forma de recuperacion de alicatados que pretendia ser provisio-
nal, pero que aun no ha sido superada. Ni siquiera el ilustre ar-
quitecto Leopoldo Torres Balbas (1888-1960), en los trece anos
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que dirigio la conservacion de la Alhambra (1923-1936), logré dar
una alternativa para la reintegracion de los alicatados desapareci-
dos equiparable a la que plante6, en coherencia con sus teorias
conservacionistas, para las yeserias o las estructuras de madera:
reproducciéon con el mismo material de sus volimenes y lineas
geométricas basicas, pero no de su ornamentaciéon. ;Cudnto tiem-
po tiene que pasar todavia para encontrar una alternativa valida?
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Fot. 1. Restauracion del pabellon este del Patio de los Leones,
dirigida por el arquitecto Baltasar Romero, junio de 1858. Fotografia de G. de Beaucorps
(Legado Ortiz Echagtie, Univ. de Navarra) (Pinar, 2002:168).
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Fot. 2. Sala de los Reyes, vista hacia el sur en la actualidad.
Se aprecia la desaparicion de gran parte de los z6calos reintegrados con estuco.
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Fot. 3. Sala de los Reves, esquina nordeste. La columnay el zocalo de la izquierda
son alicatados originales, los de la derecha son reproducciones de estuco.
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Fot. 4. Sala de los Reyes, columna y pilastra de la esquina noroeste que conservan
el tnico alicatado original del lado oeste de la sala.
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Fot. 5. Sala de los Reyes, detalle del zécalo de la esquina nordeste.
La mitad de la izquierda es el tinico zocalo alicatado original de toda la sala.
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Fot. 6. Sala de los Reyes, columna y pilastra del lado oeste. Se aprecian grandes
deterioros con zonas en las que se han desprendido las piezas de estuco coloreado.
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Fot. 7. Sala de los Reyes columna y pilastra del lado este. Las zonas desaparecidas han
sido pintadas en color blanco puro, lo que resalta atin mds la ausencia de alicatado.
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Fot. 8. Fachada del Palacio de Comares, Fotografia de J. Laurent, hacia 1865
(Archivo Ruiz Vernacci, .LPH.E.) (Munoz, 1991: 180).
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Fot. 9. Fachada del Palacio de Comares, situacion en la actualidad.
De lejos casi no se aprecia la diferencia entre la zona del alfiz alicatado original
y la reintegrada.
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Fot. 10. Fachada del Palacio de Comares, puerta oeste. De cerca se aprecia
con claridad la diferencia entre los alicatados originales de la parte alta
y la reintegracion con estuco en la zona baja.
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Fot. 11. Fachada del Palacio de Comares, detalle de la zona reintegrada del alfiz alicatado
del lado oriental de la puerta oeste. Se aprecia la junta horizontal entre las dos placas
asi como los vaciados realizados en éstas para introducir el estuco coloreado.






