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1. INTRODUCCION Y LOCALIZACION DE LOS PANOS

EL palacio del Partal posee una Serie diferente de temas decorativos de los
que ya hemos analizado uno'; volvemos aqui sobre €l para ocuparnos de
otro. Hallase dicho tema en tres lugares distintos: primero, en los pafios que cu-
bren el espacio a ornamentar de cada pilar desde el borde superior de los alica-
tados, que coincide con la linea de arranque de los arcos fingidos, hasta venir a
morir bajo la faja, compuesta de cartelas epigraficas rectangulares y pafios cua-
drados entre ellas, que corre sobre la moldura horizontal del alfiz de los vanos

' ANTONIO FERNANDEZ-PUERTAS, Un pario decorativo de la Torre de las Damas, en “CUADERNOS

DE LA ALHAMBRA”, IX (1973), pp. 37-52.
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(Lams. I-V); en segundo lugar, en la banda que descansa sobre la moldura ho-
rizontal del alfiz del aludido arco de entrada (Lams. VI-VII); en tercer lugar,
también lo encontramos en los panos de las esquinas a la altura del cuerpo de
ventanas, extendiéndose dicho tema por los angulos del S.E. y S.0. hasta alcanzar
las cenefas verticales del encuadre del arco de acceso a la torre (Lams. VI-VIII).

2. ESTADO DE CONSERVACION Y DIMENSIONES DE LOS PANOS

Todo el decorado de este palacio ha sufrido una serie de incidencias anecdoti-
cas de una tremenda curiosidad, las cuales describimos en uno de los apartados
de nuestro estudio monografico que venimos realizando sobre este edificio. Bastenos
por ahora apuntar que muchas de estas composiciones estan fragmentadas ¥y
mutiladas, pero, sin embargo, hemos tenido la suerte de conservar practicamen-
te todos los esquemas decorativos, por lo que el analisis, estudio y restitucion del
ornamento epidérmico de este palacio se puede hacer por completo y de manera
casi exhaustiva *.

La decoracion que vamos a analizar presenta como modulo reiterado un es-
quema rombico, sobresaliente del resto de la composiciéon, trazado por palmas de
una hoja; su anchura mayor es de 16,3 cms., mientras que su altura es de 23 cms.

Los seis pafios de los pilares entre los arcos al nivel del suelo presentan una
anchura de dos esquemas rombicos de palmas, por tres y medio de altura (Lams.
I-V). La banda que corre sobre el alfiz tiene una altura de poco mas de medio es-
quema rombico y sélo restan dos semirrombos y parte de otro en el extremo E. y
poco mas de tres en el del O. (Lams. VI y VII). Por ultimo, de los pafios a la al-
tura del cuerpo de ventanas, los de los angulos N.E. y N.O. ostentan desplegados
una anchura de tres de los mencionados esquemas —uno y medio por cada testero—,
v una altura de cinco; al pafio del N.E. le falta parte de su arranque (Lam, VIII);
los de las esquinas S.E. y S.O. tienen en su testero meridional una anchura de
seis rombos por uno y medio en los testeros oriental y occidental; el mejor con-
servado es el S.E. (Lam. VI), pero le falta en su base aproximadamente la altura de
un esquema romboidal, mientras que el S.0. ha perdido por completo su decorado
del muro occidental y en el meridional el rombo primero y el tercio inferior del
segundo (Lam. VII), a parte de un gran desconchén central®,

2 Tan sélo podrfa plantearse duda en si el pdrtico tuvo pilares o columnas, pero el problema estd
resuelto por los testimonios conservados in situ, como se verd a su debido tiempo.
4 En el dngulo (Lam. VII), el espacio que resta liso no lo es por falta de ornamentacion, sino por des-
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3. LA COMPOSICION ORNAMENTAL

3.1. CON RESPECTO A SU FUNCION DECORATIVA

Vamos a analizar los antecedentes de esta composicién ornamental en las
tres funciones distintas en que la encontramos, a saber: 3.11, como pafo entre los
alfices de una serie continua de arcos; 3.12, como banda que discurre sobre la ce-
nefa horizontal del alfiz; 3.13, como pafio cuya altura sobrepasa a la del vano a su
mismo nivel de arranque.

3.11. Como pafio entre los alfices (Lams. I-V)

La organizacion de una serie de vanos arqueados con pafios entre sus alfices,
es vieja en al-Andalus; la encontramos ya en época califal en los testeros E. y O.
de las naves laterales del sector basilical del salon Rico, asi como en el testero N.
de la sala transversal d=1 mismo en Madinat al-Zahra’''. Anos mas tarde esta solu-
cién la encontramos en la consolidacion de la fachada de la mezquita cordobesa
(Fig. 1) efectuada por el mismo califa, ‘Abd al-Rahman III°. Con posterioridad
la hallamos de nuevo en el mismo edificio, en tiempos de al-Hakam II, en las
arquerias dobles de los tramos lucernarios laterales con respecto al que precede al
mihrab (Lam. IX, a y b), los cuales dan cara a las naves paralelas a la central "
Conviene resefiar que tanto los pafios del salén Rico como éstos de los tramos lu-
cernarios se presentan con ornamentacion, mientras que los de la fachada estan
lisos en su interior ’; ambas soluciones apareceran en los movimientos artisti-

plome del muro occidental al asentarse a través de los siglos. Sobre este punto reinciditemos detallada-
mente en nuestro estudio monogrdfico del palacio del Partal.

*  Dichos pafios aparecen decorados con tema de ornamentacién floral para separar los alfices que mues-
tran temas geométricos; gracias a estos pafos los con juntos enmarcados por el alfiz se destacan y toman en-
tidad propia.

3  MANUEL GOMEZ-MORENO, El arte drabe espariol hasta los almohades, en “Ars Hispaniae”, III (Madrid
1951), pp. 80-82, Figs. 96 y 105; L. TORRES BALBAS, Arte hispanomusulmin hasta la caida del califato de
Cdrdoba, en la “Historia de Espafa”, dirigida por Ramén Menéndez Pidal, V (Madrid 1965), pp. 472-474,
Figs. 267-270.

‘ ® M. GO6MEz-MoRENO, El arte drabe espariol, Figs. 143, 144, 157 y 158; L. ToRres BALBAs, Arfe
hispanomusulmdn, Figs. 243, 295, 317, 318 y 332. Probablemente tuvieron la misma funcién los pafios so-
bre las pilastras ochavadas de la nave central, pero estin desmochados en su parte superior a causa de
la techumbre, a base de falsas bovedillas de cafiizo y yeso, que se colocé a comienzos del siglo XVIII;
cfr. L. Torres BALBAS, Arte hispanomusulmdn, pp. 538-551; FELIX HERNANDEZ GIMENEZ, La techumbre

g;sla Gran Mezquita de Cordoba, en *Archivo Espafiol de Arte y Arqueologia™, XII (Madrid 1928), pp. 191-

7 . . . .
No sabemos si estuvieron estucados y pintados anteriormente; es probable que de haberlo estado se

;'lublera fingido el despiezo de los sillares de manera falsa, o bien una decoracién de temas geométricos como
0s conservados en los tramos abovedados entre la primitiva fachada y esta segunda.
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Fig. 1.—Mezquita de Cdérdoba: arqueria de la fachada al patio de época de
¢Abd al-Rahman III (Dibujo: M. Goémez-Moreno).

cos posteriores. El baqueton que cierra el pafio en su parte horizontal superior va
a linea con la moldura del alfiz, unido a ella y sin corte que los separe, de tal
manera que es una faja corrida; una segunda solucién, no muy frecuente, mues-
tra el listel del pafio bajo la linea de la cenefa horizontal del alfiz. Estas solu-
ciones debieron utilizarse en el periodo taifal.

En época almoravide hallamos la misma organizacion cordobesa sobre el arco
del mihrab, consistente en una arqueria enana de numero impar de arcos. El
mihrab de la Qarawiyyin nos ofrece ese esquema y entre ellos lo que podiamos
considerar, al primer golpe de vista, panos que sobrepasan la altura del vano
(Lam. X, a); pero el arco lobulado con que se adorna la parte superior de dichos
panios delata su origen ® y sus consecuencias, como puede verse en los mihrab al-
mohades (Lam. X, b) °.

% HENRI TERRASSE, La mosquée Al-Qaraouiyin a Fés, (Paris 1968), pp. 44-45, Lams. IX, IXL, LXIV, LXV,
LXXXVII, LXXXVIII; L. ToRRES BALBAS, Artes almordvide y almohade, en *“Artes y Artistas” (Madrid
1955), Ldm, XIV.

? HENR1 BASSET et HENRI TERRASSE, Sanctuaires et Forteresses almohades, (Paris 1932), pp. 54-56 y 184-
190; Fig. 71, Lams. V, VI, XV.
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En la qubba almoravide de Marraku$S su cuerpo de ventanas, provistas de ar-
cos de distinta forma que los vanos centrales —es decir, los intercalados entre los
extremos—, quedan separados de sus contiguos mediante un pilar que dobla su
anchura a partir de la linea de impostas para abajo (Lam. XI, a). Este esquema
es el del tablero rectangular de jambas que alcanza la linea de arranque del arco,
descansando sobre él los alfices contiguos —reducidos, en este caso a la arista
del pilar y su enfondado en el paramento—, y entre ellos el pafo que también
apoya sobre dicho tablero o pilastra .

Pudiera pensarse que estos pafos verticales fuesen el resultado de la union
de las cenefas descendentes de dos alfices de arcos contiguos, pero no es asi por
una serie de razones de las que vamos a especificar s6lo cuatro. Primera, que, de
modo general, la cenefa horizontal tendria entonces idéntico ancho a la conjun-
cién de las dos que descienden y pertenecen a distintos arcos, cosa inusitada en
la estética hispanomusulmana. Segunda, que a fines del siglo XII y comienzos del
XIII volvemos de nuevo a encontrar este espacio ornamentado como en época ca-
lifal ', por lo que hay que considerar como alfiz el desfondamiento ortogonal prac-
ticado en el paramento, siendo el grado luminico el sabio modelador de esta fe-
liz solucién que produce el efecto de un gran relieve. Tercera, que encontramos
los arcos aislados con este tipo de alfiz desde lo califal '* pasando por lo taifal ',
almoravid ¥, almohade 's, nasri*® y mudéjar '’. Cuarta, que hallamos este mismo
desfondado pero con una moldura curva o escocia entre los dos planos; por ejem-

10 JacQuEs MEeuniE et HENRI TERRASSE, Nouvelles recherches archéologiques a Marrakech, (Paris
1957), pp. 26-30, Figs. 12 y 13, Lams. I, XXXV, XXXVIII, XXXIX,

11 Cfr. notas 26 y 27.

12 Se encuentra, por ejemplo, en el tramo lucernario occidental de la mezquita de Cérdoba, en los
arcos enanos de herradura que dan luz y frente a las trompas, y en los ciegos cuyo alfiz alcanzan la linea
de impostas de los pentalobulados con celosias; cfr. M. G6MEZ-MoRENO, El Arte drabe espariol, Fig. 145.

13 Lo hallamos en las puertas Nueva y Monaita de la alcazaba vieja de Granada, y en la puerta vieja
de Bisagra en Toledo, Lims. XIb y XIla; cfr. M. GOMEZ-MORENO, El arte drabe espariol, Figs. 256-257
y 312a,b.

14 GEORGES MARCAIS, L'Architecture Musulmane d'Occident, (Parfs 1954), pp. 191-193; ]. MEUNIE et
H. TERRASSE, Nouvelles recherches, Fig. 13, Lam, IXL.

15 H. BASSET et H. TERRASSE, Sanctuaires, Figs. 27, 29, 40, 100, Lams. II, IIIb, IV, XVIII, XIX;
JACQUES CAILLE, La mosquée de Hasan a Rabat, (Paris 1954), Figs. 47-51, Lams. XIII, XXXIII, XXXVII: L.
TORRES BALBAS, Arte almohade. Arte nazari. Arte mudéjar, en “Ars Hispaniae” (Madrid 1949), pp. 89-
104, Lims. IT y III en especial, aunque aqui el alfiz es comin a dos o mds arcos como en casi todos los va-
nos de la Giralda y demds alminares almohades; Artes almordvide y almohade, Lims. XVII, XX, XXIV.

16 El ejemplar principe de este tipo en lo nasri es el de la puerta de la Justicia; cfr. L TORRES BarL-
BAS, Arte nazari, Fig. 64.

17 En nuestra monografia sobre la fachada de Comares, nos ocuparemos con detenimiento de este as-
pecto.
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plo, en el mihrab de Tinmallal '*, de la Kutubiyya ', de la madraza de Grana-
da, etc.

Vemos este esquema de pafio entre alfices en la mezquita almoravid de Ar-
gel  (Lam. XII, b) y, ya de época almohade, en la de Tinmallal —en la arqueria
de su alminar? y sus naves transversales con respecto al muro de la gibla **—,
en la Kutubiyya— tanto en su alminar ** como en su oratorio (Lam. XIII, a) *
—en la mezquita de la Qasba— en donde se llega a decorar el aludido pano *—,
en la mezquita de Taza —con tableros sin decoracion en las arcadas que con-
servan la pureza almohade y decorados en tramos modificados o erigidos en tiem-
pos marinies (Lam. XIV) **—, y por ultimo, en la mezquita de los Andaluces en
Fez de ultimos tiempos almohades, presentando las mismas caracteristicas que
hemos visto ya en la de Taza .

En al-Andalus encontramos este pano entre alfices en el llamado patio del
Yeso del alcazar sevillano (Lam. XV, a), separando las triadas de arcos laterales
del central **, y en la mezquita de Cuatroabitan (Lam. XV, b), en la provincia de
Sevilla **; sin embargo, no hallamos este esquema en la Giralda ni en el patio de
los Naranjos *°,

Ya en pleno siglo XIITI y a lo largo del XIV la solucién de pafio ornamen-
tado se sistematiza, por lo que solo citaremos algunos ejemplos; la encontramos
en edificios marinies, como la mezquita de Ben Salih*' y en las madrazas Fez

s H, BAsset et HENRI TERRASSE, Sanctuaires, Lams, VIb, VIIa,b.

19 L. TorRRes BaLBAS, Artes, Lam. XII.

20 G, MAaRcAIs, L’Architecture, p. 193,

21 H. BasseT et H, TERRASSE, Sanctuaires, Lam. IIla.

22 H. Basser et H. TERRASSE, Sanctuaires, Fig. 16, Lam. IXa; L. TORRES BALBAS, Artes, Lim. XV.

23 H. Bassgr et H. TERRASSE, Sanctuaires, Fig. 40, Lim. XVIII y XIX; FfrLix HERNANDEZ GIMENEZ,
El alminar de cAbd al-Rahman III en la mezquita mayor de Cordoba, génesis y repercusiones (Granada
1975), Lam, IX.

24 H, Basset et H. TERRASSE, Sanctuaires, Figs. 75 y 76; L. TorRrRes BaLBAs, Artes, Lam. X.

25 H. BASSET et H. TERRASSE, Sanctuaires, Figs. 102, 104-109.

26 HENRI TERRASSE, La grande mosquée de Taza, (Paris 1943), p. 38, Fig, 2, Lams. XIII, XVI,XVII,
XVII, XX, XXII, XXIII, XXVI, XXVII, XXVIII, XXXVIII, XXXIX, XL.

27 HENRI TERRASSE, La mosquée des Andalous a Fés, (Paris 1942), pp. 7-13, Lams. III, V, VI, IX, XI,
XIX.

#8 L. ToRRES BALBAS, Arte almohade, pp. 30-31, Fig. 18; Artes, pp. 18-19, Lim. XXX.

29 L. Torres BaLBAs, Arte almohade, p. 29, Fig. 15; Artes, pp. 10-11, Lim. XIX,

80 HENRI TERRASSE, La grande mosquée almohade de Sevilla, en el “Memorial Henri Basset” (Paris
1928); a simple vista la ldmina V parece presentar el pafio en cuestién, pero en realidad lo que manifiesta
es el corte del contrafuerte desmochado; L. TORRES BALBAS, Arte almohade, pp. 10, 14-16, Lims. XVI,
XVII, XXI, XXII.

91 H. BASSET et H. TERRASSE, Sanctuaires, pp. 396-401, Figs, 155-158.
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vadid ** y Bu cInaniyya **. En época sa‘di la vemos de nuevo en la mezquita de
Mi’assin ** y en la madraza Ben Yusuf *’,

En al-Andalus encontramos este pafio en el Cuarto Real, en el Generalife y
en el palacio que nos ocupa. No avanzaremos a lo largo del siglo XIV y XV del
sultanato nasri ya que lo hemos hecho. con todo el detalle requerido, en otro es-
tudio que pronto vera la luz y donde veremos la pervivencia del tema en el arte
mudéjar *°, bastenos por ahora sefalar que aparece en el ultimo cuerpo de arcos
de la torre de Santiago del Arrabal, fechada en la segunda mitad del siglo XIII .

3.12. Como banda sobre la cenefa horizontal del alfiz (Lams. VI-VII)

En la portada de San Esteban de la mezquita de Coérdoba encontramos una
zona lisa por cima de la cenefa horizontal del alfiz del arco, que discurre tam-
bién paralela a la mencionada moldura; sobre esta zona descansa la composicion
de la argueria ciega apoyada en pilastras?® (Lam. XIII, b).

Este vacio lo encontramos ya en el salon Rico destinado a la cartela epigra-
fica **, bordeada toda ella por una cenefa; afios mas tarde vuelve a aparecer en
la fachada de la dar al-Yacfar, pero decorado con ornamento floral en vez de por
los caracteres cuficos'’. En tiempos de al-Hakam II lo hallamos en el mihrab
con inscripcion ' y en sus fachadas, que ofrecen una segunda cartela sobre la ar-

32 CHARLES TERRASSE, Medersas du Maroc, (Paris 1927), p. 18, Lam. XIII; GEORGES MARcAIS, L'Archi-
tecture, pp. 286-287.

33 C. TERRASSE, Medersas, pp. 24-29, Lams, XXX VIII, XL, XLI, XLIII, XLIV; G. MARcAIs: L’Architec-
ture, pp. 291-294 y 297, Figs. 182-183.

34 H, Basser et H. TERRASSE, Sanctuaires, pp. 412-439, sobre todo de la 425 a 432, Figs. 167, 171,
176, 177.

35 C. TERRASSE, Medersas, pp. 32-33, Lims. LXIII, LXIV; G. Marcals, L'Architecture, pp. 190 y 392.

% Cfr, nota 17.

47 L. Torres BALBAS, El arte mudéjar, pp. 255 y265, Fig. 265.

3% M. GOMEzZ-MORENO, El arte drabe espanol, Figs. 36, 68, 69.

39 La denominaremos cartela cuando campeen los signos grdficos, y banda cuando sea el decorado
floral el elemento predominante.

40 E] resultado de la anastilosis de este edificio aparecerd en la publicacién de la obra péstuma de
don Félix Herndndez Giménez sobre la ciudad palatina, en prensa por el Patronato de la Alhambra.

4t Creo que es conveniente describir lo que cada cenefa del testero del mihrab encuadra (Ldm. XVIa);
la que conecta con las albanegas tiene centro en el punto medio de la dovela clave del arco y parte
en dos cabos divergentes —hecho que patentiza la distinta inclinacién de la flora—, que trazan el alfiz
del arco; luego quiebran por encima de la primera pilastra labrada —del juego de tres, una lisa y las
otras dos talladas, que fingen sostener todo el decorado—, y continian horizontales hasta los dngulos
del testero, donde vuelven a quebrarse ambos cabos para subir verticales hasta la cornisa, sobre la que
apoya una serie de arcos que ochavan la planta; luego siguen en el mismo sentido de la cornisa hasta
volver a trabarse en eje con el primero. Pero esto no es todo, ya que, justo por debajo de las pilas-
trillas y bases de la arqueria ciega, ambos cabos se abren o desgajan en sentido horizontal y se vuelven
a unir, estableciendo un tercer eje de simetrfa. Es decir, que la cenefa que traza el primer alfiz del
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queria ciega (Lam. XVIb). Idéntica solucién vemos en todas las fachadas de Al-
manzor (Lam. XVII) *2. En los testeros E. y O. del salon de los Marmoles de la Al-
jaferia vuelve a aparecer como banda decorada con ataurique descansando sobre la
cenefa del alfiz; un enmarque con forma de “u” encuadra la composicion, en el
interior del cual hay trazados dos tipos de arcos decorativos.

En la primera mitad del siglo XII volvemos a encontrar esta cartela decorada
con ornamentacion floral en el mihrab de la mezquita de Tremecén **, en analoga po-
sicion a la que hemos visto en lo califal, es decir, sobre la cenefa horizontal del
alfiz (Lam. XVIIIa); encuadra a ambos un enmarque. A fines del siglo XIII ha-
llamos esta solucion en la mezquita de Taza con variantes (Lams. XVIIIb vy
XIXa); el primer alfiz es una moldura en nacela epigrafiada, cuyos angulos apa-
recen resueltos como ya se hacia en época califal **; por cima del mencionado al-
fiz descansa la cartela epigrafiada; enmarca a estos dos un encuadre epigrafico,
que incluye también el cuerpo de ventanas con celosias —recuerdo del friso de
arcos enanos— (Que apoya sobre la aludida cartela *°. De esta misma época 0 poco
posterior es la torre del palacio del Partal', en la cual vemos sobre el alfiz la banda
(Lams. VI-VII), y por cima de ella una faja ornamentada con una trama de lazo
de ocho y crucetas —la que analizaremos en otro lugar—, ocupando el lugar de las
ventanas, que parecen haber estado fingidas en ladrillo policromo por el lado de
la galeria del Partal *". Este esquema lo hallamos, de igual modo en el Genera-
life’**, salon de Comares *’, palacio de dicho nombre y de los Leones *°, y torre de

arco, también enmarca de manera cerrada la composicion de la arqueria enana. La zona en forma de
“u"”, que resta en medio estd ocupada por un segundo alfiz epigrdfico, contorneado todo ¢l por una sola
cenefa de dos cabos y, por lo tanto, con punto de partida y de cierre, que estin colocados en el eje
del arco, Entre ambos alfices queda una zona rectangular con inscripcién: nuestra cartela epigrdfica.

42 En diversas ocasiones me hablé mi maestro don Félix, unas en la misma mezquita y otras
sobre la mesa de trabajo con abundante material fotogrifico, cémo don Ricardo Veldzquez Bosco no
inventé nada en su restauracién de estas fachadas en lo que se refiere a la distribucién y anchura de ar-
cos, pilastras, alfices, etc., esto no quiere decir que los temas ornamentales no sean arbitrarios a juicio
del restaurador. Estuvo en su dnimo escribir un articulo sobre este aspecto e ilustrarlo con una serie de foto-
grafias acerca del aspecto de todo este sector antes y después de la restauracién. Le agradezco aqui las
copias que me dejé de estos negativos y el permiso para publicarlas.

43 L. TORRES BALBAS, Artes almordvide y almo hade, Lams. II, III; G. MARcaAls, L’Architecture, pp.
193-194.

41 MANUEL OCARNA JIMENEZ, El ciifico hispano y su evolucion (Madrid 1970), p. 34, Lim. XVIIL.

45 H. TERRASSE, La grande mosquée de Taza, Lims. XLVI-L; idéntico esquema tienen los arcos
que delimitan la ctpula del mihrab (Ldm. XIXb), cfr. G. MARGAIS, L’Architecture, p. 269.

46 ANTONIO FERNANDEZ-PUERTAS, Un parnio decorativo, p. 37.

47 Sobre este interesante problema tratamos en otro apartado de nuestro estudio monogréfico, por lo
que no nos detendremos en este lugar a analizarlo.

48 En los arcos que dan acceso a las alacenas del pértico septentrional del Patio de la Acequia, cfr.
L. TORRES BALBAS, Arte nazari, Fig. 127.
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las Infantas *'. También aparece en el campo mudéjar de Toledo **, Sevilla 5* y Cor-
doba, .

3.13. Como pafio cuya allura sobrepasa a la del vano a su mismo nivel de
arranque (Lams. VI-VIII)

Se extiende desde la cenefa inferior hasta la superior que delimita el cuer-
po de ventanas, mientras que el pano entre alfices suele acabar, aproximadamen-
te, en la linea de impostas; surge como separacién total en arqueria de tipo ena-
no, como veremos en nuestra monograria sobre la fachada de Comares.

3.2. CON RESPECTO A SUS ELEMENTOS COMPOSITIVOS

Esta composicién ornamental estd formada por los siguientes elementos: a),
un esquema rombico trazado por palmas denticuladas de una sola hoja; b), una
trama epigrafica que se desarrolla bajo el esquema anterior; c), un relleno a base
de elementos florales ocupando los espacios libres entre las dos mallas ya men-
cionadas que consta de un sembrado de palma digitada, cuatro pimientos*, seis
pifias y un pequefio cogollo.

49 En los arcos exteriores de las camaritas, cfr. EMILIO GARciA GOMEz y JEsUs BERMUDEZ PAREJA,
La Alhambra: la Casa Real, en “Forma y Color”, (Granada 1967), Lam. XII.

i En las portaditas de los testeros E. y O. delPatio de Comares, cfr. E. Garcia GOMEzZ y ]. BER-
MUDEZ PAREJA, La Alhambra: la Casa Real, Lim. X; en los arcos de entrada de las Salas de Dos Herma-
nas y Abencerrajes; cfr. L. TORRES BALBAS, Arte nazari, Figs. 104 y 106.

41 El decorado de este palacete data del siglo XV; ecfr. Luts SEco pE LUCENA PAREDES, La Torre
de las Infantas en la Alhambra: sobre sus inscripciones y la fecha de su construccién, en “Misceldnea de
Estudios Arabes y Hebraicos”, VII (Granada 1958), pp. 145-148; J. BERMUDEZ PAREJA, La Alhambra: Alca-
zaba y Medina, en “Forma y Color” (Granada 1969), Lam. XXI.

** Por ejemplo en la puerta de la casa de Mesa; cfr. L. TORRES BALBAS, Arte almohade, Fig.
359; en el arco de sepulcro de la iglesia de San Andrés y en los arcos de la capilla del Corpus Christi
de la iglesia de San Justo; las dos primeras decoraciones pertenecen a la segunda mitad del siglo XIV;
cfr. M. GOMEZ-MORENO, La ornamentacion mudéjar toledana, en “Arquitectura espaiiola”, I-IV (Madrid
1923-1924-1926), Lams. sin numerar.

7% La hallamos en la sala de la Justicia y en el patio de las Muifiecas, por no citar mds ejemplos;
cfr. L. ToRRES BALBAS, Arte mudéjar, Figs. 352 y 356,

* En la capilla de San Fernando; cfr. G. MAaRcals, L'Architecture, p. 372.

55 Esta forma vegetal es denominada palma simple por la escuela de arqueologia musulmana fran-
cesa. Don Manuel Gémez-Moreno, fundador de nuestra escuela de arte y arqueolofa hispanomusulmain,
don Leopoldo Torres Balbids y mis maestros don Félix Herndndez Giménez y don Jesis Bermudez Pa-
reja, cuando han tratado de ella la han denominado pimiento, vocablo que adoptamos en nuestros trabajos.
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3.21. El esquema rombico (Figs. 2-4)

La palma denticulada.—Forma dicho esquema ocho palmas de una sola hoja “*
las cuales son de dos tipos diferentes que se alternan en la colocaciéon; el primero
de éstos muestra la serie de foliolos a modo de diente de sierra con su vértice ha-
cia el borde interno de la palma y, una vez que pasan por debajo de la pifia para
enroscarse a modo de engarce, se revierten ya que dichos vértices se vuelven al
borde exterior de la hoja (Figs. 5, 6-7,ab, cd). El segundo tipo de palma soélo
se diferencia en el menor desarrollo de su engarce puesto que se enrosca a una
trabilla y, por lo tanto, esta parte del limbo es mas pequefia y tiene menos fo-
liolos dentados (Fig. 5, 4-5,ab,cd). En nuestra tesis hemos estudiado como es-
tos rombicos se deben al entrecruzamiento de arcos de hojas, las cuales conti-
nuian la linea de cada rama del arco, después de cerrarse éste, y se van entre-
cruzando sucesivamente en su recorrido. A veces la columnita del pequeiio arco
de arranque se suprime °’; esto es lo que ocurre en nuestro pafio.

La pifia (Fig. 5,3, a, b, ¢, d, e).—Todas son de distinto tamafio y constan de
quince escamas, en el interior de cada una de las cuales hay vaciado un vano
en forma de gota de agua. Coincidiendo con el eje de la composicién esta colo-
cada la de mayor tamano, mientras que las dos inferiores tienen su punta hacia
el exterior del esquema rombico y las dos superiores hacia el interior.

3.22. La trama epigrdfica (Figs. 3y 7)

Esta formada por el idéntico desarrollo de las astas prolongadas del kaf y de
ta’ marbuta (Fig. 7, n>s 11 y 15) y de dos cintas cerradas (Fig. 7), colocadas entre
si de manera opuesta para lograr una composicion simétrica. Debido a esta iden-
tidad de trazado s6lo vamos a describir el recorrido de las prolongaciones de las
astas de los signos graficos. Sus cuerpos de letra estin compuestos por una tra-
za horizontal, otra vertical mas una tercera oblicua y un poco quebrada; ademas
tiene inflexion y ligadura horizontal. Las prolongaciones de las astas componen
un arco pentalobulado, un nudo de un vano cuadrado en posicion diagonal y la
mitad de la aludida cartela; tras nudo de un vano oblongo disefian unos pseudo
cuerpos de letra y después de un tramo curvo descendente y otro nudo, la mitad

*¢ En nuestro estudio monogrifico sobre la fachada de Comares y en el que realizamos sobre el palacio
del Partal, analizamos en detalle esta forma vegetal, debida a la riqueza y relativa variedad que otros pafios
muestran, desde sus aborigenes califales.

°7 A, FERNANDEZ-PUERTAS, La escritura ciifica en los palacios de Comares y Leones, en prensa;
CHHRISTIAN EWERT, El mihrab de la Mezquita Mayor de Almeria, en “Al-Andalus”, XXXVI (1971), pp.
439-455; Figs. 10-13; Lims. XXIV-XXIX.
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Fig. 6.—Torre de las Damas. Desglose de la palma digitada.
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de una figura tetralobulada y nudo igual al anterior; luego delimitan la cuarta
parte de una cartela, la mitad de un arco de medio punto y de una figurilla de
cuatro l6bulos, en cuyo interior aparece un pequefio circulo o cuadrado. Los ar-
cos lobulados y la parte superior de los de medio punto —donde aparece en cur-
siva la jaculatoria baraka—, las cartelas y figuras tetralobuladas que componen
el desarrollo de las astas y de las cintas presentan su fondo pintado en azul tur-
quesa.

Finalmente las jaculatorias que aparecen en el texto son baraka “bendicién”,
en cufico y cursivo, y al-‘afiya al-bagiya “la salud permanente”, sélo en cursivo.

3.23. EIl relleno a base de elementos florales (Figs. 5-T)

Flora de limbo liso (Fig. 5).—En lo que se refiere al cogollo que denomina-
mos pimiento (Fig. 5, a, b, ¢, d) muestra el fruto curvado a la derecha o a la iz-
quierda presentando el caliz muy adosado y en forma de “uve” en su union con
el limbo, mientras que la escotadura es semicircular; dos de ellos parten de sen-
dos tallos con un brote en su arranque que, al unirse al opuesto, componen vano
en forma de gota de agua; la otra pareja también lleva un pequefio brote unido al
de enfrente.

En las figuras tetralobuladas de series alternas de esquemas rombicos, en vez de
aparecer las dos primeras silabas de la jaculatoria baraka en escritura ecufica,
se encuentra un gracioso cogollo ovalado y despegado de su caliz muy abierto, ya
que las puntas de sus hojas presentan tendencia a bajar (Fig. 5, 2 a).

Palma digitada (Fig. 6).—Unicamente aparece la palma de dos hojas, dispuesta
en un sembrado simétrico con respecto al eje del esquema rémbico. Todas tienen
horquilla suelta, doble nervadura separada por completo por una ranura; en el
nervio interno enganchan los grupos de foliolos organizados, generalmente, en
grupos de dos un tanto curvos y un tercero provisto de cabecita con vano interno
de forma cuadrada o triangular; a veces el pedunculo de este ultimo foliolo mues-
tra una pequena pua transversal. En los extremos, debido a la aproximaciéon de los
bordes, los foliolos se agrupan tres o cuatro sin que entre ellos aparezca el dotado
de la pequefia cabezuela.
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Pafio entre alfices. Testero E., primero segiin se accede
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Pano entre alfices. Testero E., segundo segiin se accede



LAMINA III

Pario entre alfices. Testero N., a la derecha del vano central
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Pano entre alfices. Testero N., a la izquierda del vano central
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Pafio entre alfices. Testero O.; el de la derecha con respecto al vano central
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Pafio situado a la altura del cuerpo de ventanas, en el dngulo S.E.,
vy banda sobre la cenefa horizontal del alfiz
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Pafio situadc a la altura del cuerpo de ventanas, en el angulo 5.0,
y banda sobre la cenefa horizontal del alfiz
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Pafio situado a la altura del cuerpo de ventanas en el dngulo N.E.
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M. Gomez-Moreno)

a) Puerta vieja de Bisagra en Toledo (Foto:

Georges Margais)

vista de una de las naves (Foto:

Mezquita de Argel;

b)
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H. Terrasse)

Pafios entre los alfices de la nave axial (Fotos:

Mezquita de Taza.
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a) Alcazar de Sevilla. Patio del Yeso; b) Mezquita de Cuatroabitan (Sevilla),

detalle de unas de sus arquerias (Fotos: L. Torres Balbds)
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