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El jarrén de las Gacelas

Estudio técnico

RAMON FRANCISCO RUBIO DOMENE

Son abundantes los estudios que se han realizado sobre este jarrén
y sobre la loza dorada, y numerosos los especialistas que coinciden
en que atin quedan campos y cuestiones sin resolver sobre esta pro-
duccién cerdmica’. Siendo todavia mds escasos los trabajos que
contribuyen al mundo de la cerdmica desde el punto de vista de
los resultados de estudios y andlisis practicados, poco habituales en
este tipo de piezas®. Desde el mundo de la ciencia tenemos a nues-
tra disposicién un amplio conjunto de técnicas instrumentales
de andlisis, mediante las cuales se pueden obtener multitud de
resultados, siendo en la actualidad cada vez mis selectivas y apor-
tando resultados a los problemas planteados en este campos.

Con el fin de realizar una puesta en valor de estas pie-
zas, se deben efectuar intervenciones de restauracién que permi-
tan conocer en detalle la pieza, y a su vez poder elegir la técni-
ca analitica que se adecue mds a las posibilidades de ésta. Analisis
que contribuirdn a realizar patrones de estudio, donde se estable-
cerdn asociaciones de pastas, marcos cronolégicos, centros de
produccién, etc., pero todo ello desde un campo interdisciplinar
que permita llegar a conclusiones consensuadas donde se derro-
quen algunos mitos. Aquf presentamos algunos de los resulta-
dos obtenidos tras la intervencién de restauracién llevada a cabo
en el jarrén de las Gacelas [cat. 1], donde ademds de exponer con-
clusiones tras estudios organolépticos, se muestran resultados
de andlisis, que mediante micromuestras nos han permitido avan-
zar mds en el conocimiento de este tipo de producciones.

El gran reto en la elaboracién de una pieza de estas carac-
teristicas comienza por la seleccién y preparado del barro; fases
necesarias en las que se eliminan impurezas no deseadas en la

arcilla, y por medio del amasado se consigue una pasta uniforme
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y compacta. Debido al tratamiento de la fractura que recorre todo
el cuerpo principal del jarrén de las Gacelas, se ha podido obser-
var c6mo el barro de este jarrén estd compuesto por una arcilla
seleccionada de grano fino con materiales esquistosos, rica en
6xidos e hidréxidos de hierro que dan el tono rojizo y a la-vez
aumentan su plasticidad. Aparece un cuerpo con algunas vacuo-
las de distribucién irregular, donde apenas encontramos caliches.
Ademis, destacan los desgrasantes, como la chamota, de un tono
rojo intenso de grano fino y medio (materiales que aparecen como
una constante en la ejecucion de este tipo de piezas, como mues-
tran los fragmentos clasificados como pertenecientes al segun-
do jarrén desaparecido) [fig. 1].

Este desgrasante destaca por su alta plasticidad en pie-
zas de dificil secado, evitando deformaciones y roturas, y consi-
guiendo un equilibrio entre plasticidad y resistencia al choque
térmico. Con este tipo de pasta, y mediante el uso del torno, eran
levantadas las paredes de su cuerpo principal hasta conseguir el
perfil definitivo, donde sorprende el delgado grosor de sus pare-
des en comparacién con el tamafio de la pieza, que va desde
los 18 a los 25 mm en las partes mds gruesas de su cuerpo, sin tener
en cuenta las asas y el cuello, que serfan agregados en una tlti-
ma fase [fig. 2].

Por la cantidad y tamafio de desgrasantes, en el tornea-
do de la pieza se producian irregularidades por las manos del
alfarero al encontrarse estos dridos, por lo que la pieza finalmen-
te recibfa un tratamiento superficial de alisado para regularizar
la textura de la superficie [fig. 3]. A esta operacién también contri-
buirfa la aplicacién de la primera capa estannifera, que con su

blancura y opacidad llega en ocasiones a decenas de micras.

Fig. 1  Granos de desgrasante en
la matriz cerdmica de un fragmento
del jarrén de la Banda. Granada,
Museo de la Alhambra

Fig. 2 Corte estratigrifico de la
pasta chamotada, en la fractura de
la panza del jarrén de las Gacelas
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Mis tarde entra en accion el fuego, que transforma el barro
en material cerdmico, donde se deben alcanzar altas temperatu-
ras, con la dificultad de homogeneizar la cavidad del horno. Es aquf
donde comienzan las dificultades de estas grandes piezas, donde
las densidades de las pastas, formulas de los esmaltes, grados de coc-
cién, etc., son determinantes para una buena ejecucién. Mds atin
en piezas como ésla, donde ademds del blanco del fondo y el refle-
jo metdlico interviene el azul cobalto como tercer color. Como
ejemplo de esas dificultades técnicas, esta pieza estd colmada de
ellas, pero aun asf no se destruy6 y se consideré como pieza tinica.

Algunas de estas dificultades comenzaban por mantener
laverticalidad de la pieza en el homo, lo que provoca su sujecién
mediante puntos de anclaje en las zonas altas de su panza, don-
de se muestran las marcas dejadas con este fin. Estos puntos no
presentan vidriado, pues eran climinados una vez finalizaba el
proceso de sus varias cocciones, pero si presentan capa vitrea
en cl contorno de estas lagunas donde descargaba el pincel en
sus varias aplicaciones [fig. 4]. Continuaban las dificultades
en mantener la temperatura del horno apropiada, que evitase
alteraciones sobre los vidriados, como plegados por efecto del
calor o abrasiones con textura de piel de naranja [figs. 5y 6].

La observacion de algunos de estos fallos nos habla de su
técnica de coccién. Los chorreones nos indican que después de
aplicar ¢l blanco estannifero y una vez seco, encima se aplica el
azul en una capa muy fina con poca carga, para no mover la
capa inferior. Istas dos decoraciones se fijan en una segunda coc-
cién, lo que ha provocado en algunos casos que al licuarse la
primera capa blanca de estafio (que es mds grucsa y cspesa cn
las zonas horizontales del jarrén), ésta se mueva y provoque cho-
rreones arrastrando el azul cobalto que descansa encima [fig. 7].

Estos barridos del azul no podrian darse si ya tuviésemos
fijado el blanco en una coccién anterior. Il resultado de esta
segunda coccidén es que el tono azul cobalto rellena espacios
sin cefiirse a unos contornos especificos, quedando una decora-
cion donde se sittian los motivos pero solamente con manchas
sutiles aunque muy seguras.

Posteriormente serd aplicado el reflejo metdlico en la alti-
ma y tercera coccion, realizada en atmdsfera reductora, donde
se perfilan las manchas de los tonos azules aplicados anteriormen-
te, y se completan los dibujos independientemente de los barri-
dos provocados por los chorreones. En esta fase se fija también
el resto de motivos en reflejo metdlico, como los temas geomé-

tricos y epigrdficos. Los fondos blancos y azules se completan con

El jarrén de las Gacelas. Estudio

Fig. 3 Textura de la superficie del jarrén de las Gacelas
y morfologia de desgrasantes bajo su capa vitrea

Fig. 4 Marcas de uno de los puntos de anclaje en panza del jarrén
de las Gacelas

Figs. 5y 6 Plegados por efecto del calor y abrasiones con textura
de piel de naranja en el vidriado del jarrén de las Gacelas



pequefios trazos de fino pincel en espiral. Fase muy paralela a la
alquimia, donde los recetarios juegan con los elementos de cobre,
plata, mercurio, alumbre, etc., para llegar a conseguir una serie
de irisaciones de color oro, donde la gama cromitica abarca los
tonos amarillos, verdosos, azulados o purpura.

Evidentemente esta calidad de motivos y destreza en el tra-
7o implican una mano experta que solamente los afios han podi-
do ir nutriendo de grandes recursos para llegar a conseguir una
seguridad extrema, que hace posible que toda esta abigarrada deco-
racién pueda haber sido realizada a mano alzada, donde solamen-
te se han valido de algunas herramientas, como el compds, que
ha servido para aumentar atin mds la perfeccién y ajuste de los
motivos de medallones localizados en el arranque de su cuello
[fig. 7], donde han quedado las marcas del puntero metilico.
Recurso que se repitird en algunas piezas, como en el gollete de
la Hispanic Society of America [cat. 14], y en el fragmento de jarrén
del Museurn fiir Islamische Kunst de Berlin [cat. 5].

En la fase de limpieza, dentro de su operacién de res-
tauracion, se pudo comprobar que su decoracién estaba enmas-
carada por una capa de suciedad superficial que cubria el tono
original de los colores, ocultando las irisaciones del reflejo meta-
lico [fig. 8]. La limpieza realizada en todo su conjunto eliminé
una ligera capa de suciedad, la cual fue sometida a estudios ana-
liticos donde se llevé a cabo una identificacién cualitativa de
las fases minerales presentes en la muestra de polvo mediante
difraccion de rayos X. Sélo se han detectado dos minerales. El
mds abundante corresponde a un oxalato cdlcico bihidratado, de
férmula C,CaC 2H,0, conocido como weddellita [fig. 9]. Entre
sus componentes también puede encontrarse yeso, como es el
caso presente, donde han aparecido pequefios restos de este mine-
ral (CaSO,2H,0). Estos oxalatos célcicos son los componentes
mayoritarios de un acabado considerado por algunos como piti-
na, conocida con el nombre de scialbatura en italiano. Puede
adoptar diversos colores desde el marrén hasta el rojizo, rosa o
amarillento, y aparecer sobre diversos materiales de cierta anti-
giiedad, por lo que su presencia en este jarrén no indica clara-
mente su origen, como veremos a continuacion.

Actualmente los estudios sobre €l origen y la presencia de
estas pdtinas, ademds de no ser concluyentes, despiertan verdade-
ras pasiones entre los investigadores, como dejé ver el Segundo Sim-
posio Internacional sobre Patinas de Oxalatos (1996)*. Sobre su
origen se manejan dos hipétesis: por un lado se cree que la pre-

sencia de estos oxalatos es debida al metabolismo de ciertas algas
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Fig. 7 Reverso del jarrén de las Gacelas [cat. 1]

o liquenes, donde sus excreciones de dcido oxdlico reaccionan
con algiin componente calcdreo. Por lo que basicamente esta teo-
rfa se apoya en que la pieza hubiese estado ubicada en el exterior.
Circunstancia que se cumple, pues por los datos que se tienen, el
abate Bertaut de Rouen indica que ya en 1659 el jarrén estuvo expues-
to en espacios exteriores como el jardin de los Adarves®, al menos
hasta el afio 1782, donde se sigue situando en este jardin®, por lo que
probablemente permaneci6 en el exterior ms de ciento veinte afios.
Y se cree poco probable que en este jardin, levantado por el mar-
qués de Mondéjar en el siglo XvI1, existiesen zonas cubiertas o por-
ticadas. Posteriormente serfa trasladado también a una ubicacién
exterior, aunque bajo techo, como es el pértico norte del patio de
los Arrayanes, donde aparece constancia de €l ya en 17927.

La segunda teorfa sobre el origen de esta ptina se basa en
que pueda ser el producto alterado de un tratamiento previamen-
te utilizado, tipo aceites, que al aplicarse mantienen su transpa-
rencia pero con el tiempo viran tras su oxidacién y pueden reac-
cionar en presencia de calizas. Por tanto, se podria tratar en origen
como un tratamiento de acabado (sobre lo cual no tenemos refe-

rencia alguna). O de un tratamiento a posteriori como resultado
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Fig. 8 Cromatismo del vidriado blanco y azul

e irisaciones del reflejo metalico aparecido bajo
las primeras catas de limpieza realizadas en el

jarrén de las Gacelas

de una restauracién. No se tiene constancia sobre intervencio-
nes de restauracién realizadas en esta pieza, pero s se sabe que
en 1873 se describe con una sola asa®. Ningtin documento refie-
re la fractura que actualmente presenta, y donde tinicamente
encontramos referencia a ella es en las primeras fotografias atri-
buidas a Leon & Levy [cat. 88], que datan de la segunda mitad
del siglo xIX. Siendo dificil fijar una fecha exacta, probablemen-
te se intervino con posterioridad a 1880, con el fin de devolver-
le su posicién vertical. En la intervencién realizada se ha podi-
do constatar la ausencia de adhesivos en el perfil de su rotura,
lo que indica que se realiz6 una unién donde se procuré que
encajase lo méximo posible sin aumentar la unién de su fractu-
ra. Para ello, una vez montado, se intent6 trabajar por la tinica
via de acceso, el cuello, utilizando la escayola como tinico adhe-
sivo, aunque debido a la largura y estrechez, la mano humana
s6lo consigui6 recubrir el cuelloy ensuciar el cuerpo inferior, sin
lograr el objetivo de depositar esta escayola en la fractura.

Es muy interesante destacar la presencia de oxalatos sobre
material cerdmico, hasta ahora no muy conocida®, y mis atin
en una pieza tan emblemadtica como el jarrén de las Gacelas. Por
ello se debe prestar médxima atencién en las operaciones de res-
tauracién y contar con la posibilidad de encontrar esta pdtina
sobre otras piezas de cerdmica del tipo jarrones, de manera que

podamos acercarnos a determinar el origen de éstas.

El jarrén de las Gacelas. Estudio

En la serie de estos vasos de la Alhambra, son el de Hor-
nos [cat. 4], junto con el jarrén de las Gacelas y el que parece ser
form¢ pareja de éste, actualmente fracturado y en parte perdido,
al que podrian pertenecer los fragmentos del Museo de la Alham-
bra [cat. 16] y el fragmento y cuello de la Hispanic Society [cat. 14
y 16], junto con el vaso de la Freer Gallery [cat. 11], los que técni-
camente presentan un nivel superior por la complejidad al intro-
ducir el azul cobalto. Podemos situarlos en una produccién mas
tardia dentro de esa manufactura local, que, tras conseguir el domi-
nio de la técnica del esmalte crudo con decoraciones en dorado,
investiga con este tercer color azul, no siendo muchos los talleres
que se atreviesen con la elaboracién de este tipo de piezas, aunque
este juego de colores ya era conocido por los artesanos en la crea-
cién de piezas mds pequeiias en vajilla doméstica.

Despierta nuestra admiracién la perfeccién de lineas con-
seguidas en el trazo de su cuidada decoracién. La contemplacién
de la gran variedad de motivos que en €l se representan, deja
ver la creacién de una mano que se mueve guiada por un dise-
fio tras un estudio previo de los espacios y motivos a represen-
tar. Con respecto a otros jarrones, en éste podemos ver grandes
espacios delimitados por lineas que se mantienen paralelas a lo
largo de su recorrido y motivos como la decoracién externa de
las ovas de su cuerpo inferior, con repeticién de motivos casi simé-
tricos, y una rica variedad de detalles que mds parecen surgir
de una plantilla de impresién que de una mano artesanal. La téc-
nica utilizada en estas decoraciones contarfa con pinceles de pelo
de animal, plumas de aves y otra serie de recursos artesanales que
permitiesen la realizacién, por ejemplo, de los trazos que contor-

nean el ataurique de las ovas, que mantiene constante su grosor

Fig. 9 Presencia mayoritaria de weddellita y pequefias trazas de
sulfato cilcico reflejadas en el difractograma segtin el anilisis realizado

Weddel,t

LR RN R R R RN RN RERRE R ERE AR RRNRARE!
T T

(i} n 0 60 0 80
, Intens, néxina 197, Longitud onda  1,5405 4. 200

[} 10
Huestra: JC

técnico 269



alo largo de sus muiltiples formas. Adems, introducen técnicas
como el esgrafiado en los enmarques de los tridngulos epigrafi-
cos de la parte inferior y motivos de las gacelas, técnica ya utili-
zada en el siglo X1 en la cultura fatimi™.

Destaca la gran variedad de motivos representados, donde,
a pesar de los esquernas nazarfes de repeticiones simétricas, apa-
rece una variedad de detalles. Entre ellos encontramos, por ejem-
plo, motivos epigraficos en cursiva (al igual que en el de Hornos
y la panza de la Freer Gallery, que se diferencian del resto de
vasos de la AThambra en que alternan epigrafia tanto en cursiva
como en ciifica), diversas trazas geométricas (de las cuales algunas
de ellas son utilizadas en olros jarrones de la misma tipologia),
motivos de animales como las gacelas (siendo este jarrén el tini-
co que representa motivos de animales junto con el jarrén de la
Freer Gallery de Washington y uno de los fragmentos de jarrones
desaparecidos), variados elementos de atauriques (que también
se repiten en otros jarrones de esta serie), o vegetales tan interesan-
tes como la pifia y la palmeta, motivos que no se localizan en el
resto de la serie de los vasos de la Alhambra, pero que han sido
ampliamente representados en otro tipo de materiales y piezas cers-
micas como cn la fuente de loza en azul y dorado del siglo x1v
perteneciente al periodo nazarf ubicada en el Museo de la Alham-
bra [cat. 28], entre otras. Toda una serie de motivos y pequefios
detalles que requerirfan de estudios mas profundos, donde se 1mos-
trasen su evolucién, relaciones y representacién en la loza dora-
da segtin las técnicas de aplicacién, siempre con un hilo conduc-
tor, los jarrones dc la Alhambra, que contribuirfa a establecer centros
de produccién, maestros y talleres artesanales.

A diferencia de otras tipologfas similares de tinajas o jarro-
nes, su uso era meramente decorativo. Idea que se apoya en varias
observaciones. Por un lado, la riqueza de motivos y esmerada per-
feccion en la técnica del dorado encarece la creacién de cual-
quier objeto cerdmico, mds atin dc cstas dimensiones, lo que evi-
dencia su funcién como pieza meramente decorativa y realizada
por encargo de una clase noble, probablemente de la realeza, por
lo que ha sido admirada a lo largo de la historia a pesar de haber
padecido épocas de abandono®, lo que ha favorecido que el
estado de conservacién que actualmente presentan sus materia-
les sea bastante aceptable. Desde otro punto de vista, la ausen-
cia de vidriados en su interior técnicamente no favorece la reten-
cién de liquidos, y como se ha podido comprobar en el transcurso
de su limpieza, en su cara interior no han aparccido indicado-

res que delaten la presencia de éstos. Al mismo tiempo se ha com-
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probado la ausencia de sales tanto solubles como insolubles segtin
los test practicados, por lo que se rechaza la idea de su reutiliza-
cién como contenedor de liquidos o sélidos.

Ademds de las alteraciones producidas por su devenir his-
térico, con sus trasiegos y cambios expositivos, una de las mayo-
res alteraciones que presenta este jarrén ha sido provocada en
parte por el método de manipulacién que sobre él se realizé. Debi-
doal pesoy gran tamafio de esta pieza, para trasladarla de un lugar
aotro en algiin momento se desplazé roddndola sobre su panza en
un suelo irregular. Por ello, actualmente en uno de sus laterales
presenta numerosas faltas de vidriado y algo de su pasta cerami-
ca, con una distribucion aleatoria, donde no se aprecia alteracién
quimica por eflorescencias salinas, caliches o levantamientos en
escamas por defecto de técnica en una mala coccién. Estas faltas
solamente se localizan en una de las caras del jarrén, lo que indi-
ca que laalteracién ademds pudo haber sido provocada por su roce
con el muro que la abrigaba, por acciones vandalicas, o por la accién
de rodar, que solo se realiz6 en contadas ocasiones hasta que se
produjo la fractura que en esta misma altura divide el jarrén en dos
mitades. Apoyamos esta teorfa al observar la fractura limpia de todo
su perimetro, donde no presenta ningin indicio de impacto o
golpe. En estos movimientos pudo perder también parte del asa
que actualmente presenta.

La escasez de este tipo de piezas se explica por las grandes
dificultades técnicas que implica la creacién de estos gran-
des vasos. Es por ello que, desde mi admiracién por las dificul-
tades superadas en la ejecucién, considero que como transmi-
sores de nuestra historia son merecedoras de una maxima
atencién, al ser consciente de estar contemplando los pocos ejem-

plos que la tecnologfa de esa época pudo crear.
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