INFORME SOBRE TECNICAS, RESTAURACIONES‘ 'Y DANOS SUFRIDOS
POR LOS TECHOS PINTADOS DE LA SALA DE LOS REYES EN EL PA-
LACIO DE LOS LEONES DE LA ALHAMBRA
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INTRODUCCION
Estudios y clasificacion

DESDE que en el siglo XVIII comienza el estudio y la difusién de noticias de la
Alhambra, las pinturas de la Sala de los Reyes llamaron la atencién por el
interés artistico que poseen y, sobre todo, porque consideraban extrafio su presen-
cia en el palacio musulman. Despertaba ademas curiosidad la interpretaciéon de las
escenas representadas y la fecha en que pudieron haber sido pintadas.

Para unos, estas pinturas son musulmanas\y distintas de c¢ualquier otra pintura
cristiana. Para otros, en cambio, son cristianas y sélo se diferencian de las de su
época en la inferior. calidad. Quienes con_mayor autoridad y mejores datos funda-
mentaron tales opiniones en “el ‘siglo ‘pasado-fueron los sefiores Contreras y Gomez
Moreno.

Contreras ! estaba persuadido de que estos techos fueron construidos y pintados
por musulmanes y aunque consideraba dificil convencer de esﬁo a las gentes de su
época, especialmente por la creencia tan extendida de la prohibicién coranica de
representar figuras vivas, que, por otra parte, fue tan constantemente -vulnerada
en todo el mundo islamico, intenta salvar la dificultad exponiendo algunos testimo-
nios de pinturas y pintores musulmanes que hoy pudieran multiplicarse. Asimis-

! CONTRERAS, Rafael : Estudio descriptivo de... la Alhambra. Madrid, 1878. Segunda edicién, pp. 252.
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mo, describe los temas y personajes representados, de los que da la interpreta-
cion que él estima mas verosimil.

Pero lo que verdaderamente ofrece interés para este informe, son las noticias
que nos proporciona sobre la técnica de la construccién y de la decoracién pin-
tada, para mejor justificar la naturaleza musulmana de estos techos. El testimo-
nio es directo, de primera mano, porque ¢él levanté y transformé el tejado que los
cubria y pudo por ello examinarlos sin prisas, por la cara externa como por la
interna, con atencion y conocimiento de las técnicas artesanas tradicionales, por-
que tenia un taller de reproducciones artisticas.

Subraya la superioridad técnica y el diferente estilo de las pinturas cristianas
inmediatas o contemporaneas a las de la Alhambra, especialmente destacada en
las de temas similares, por ejemplo, los jinetes y caballos “que parecen de made-
ra y que, en verdad, tienen mas expresion” en las. pinturas cristianas, o la “dife-
rencia notable en el modo‘de plegar los panos, en los cabellos y en las manos, de
la tiesura y rigidez de’ miembros que se nota en las figuras. de estas bovedas, don-
de no se ve [como recurso expresivo o de modelado] nada mas.que la silueta negra
que forma el dibujo y los.diversos colores que llenan los espacios” 2.

Observa que/las pinturas de la Alhambra no estdn disueltas con lihaza como
ya lo estaban las cristianas, “sino que son de cola o huevo, barnizadas después con
linaza como las que se usan todavia en las iglesias rusas” % No acerto a interpre-
tar la naturaleza de este barnizado, .como méas adelante se verid. Nada dice de
los tejados construidos de 1855 a 1857, dirigidos por él, ni de sus experiencias con
tal motivo, pero a éstas se deben, sin duda, las interesantes observaciones que
hace de la construccién de los techos, ahora comprobadas y ampliadas. El aprecié
que “estdn hechos de madera de la clase que vulgarmente se llama de peralejo*,
en tablas de siete centimetros de grueso, sin cortar en cerchas ni casquetes regu-
lares, sino labradas a_trozos de diversos tamafios para ir formando el elipsoide,
cuya disposicion y materiales-estan"indicando que fueron hechas en Granada pre-
cisamente; yllos-clavos iquelinen; las | tablas, son-de/10s. gue hacian los arabes para
todo este edificio, bafiados de estafio para que la oxidacién del hierro no perju-
dicase a las pinturas®. Sobre la superficie concava de las tablas, bien alisada, esta

2 CONTRERAS, pag. 255.

8 CONTRERAS, pp. 257-258.

4 CONTRERAS, pig. 259. En nota (1): «Es el dlamo especial que abunda en Granada, que tiene la hoja blanea
por el reverson».

5 CONTRERAS, pdg. 260. En nota (1): «era constante el uso de estafiar los hierros de las puertas, lo cual los
hace aparecer plateados».



SOBRE LOS TECHOS PINTADOS DE LA SALA DE LOS REYES b

tendido el cuero que debieron mojar para amoldarlo, pegado con un engrudo grue-
so de cola, y clavado en todas direcciones con clavitos de cabeza cuadrada en for-
ma de muleta ¢. Sobre el referido cuero hay extendida una capa de yeso mate y
cola del espesor de dos milimetros, la cual ha sido brufiida y pintada de rojo a
manera de bol’, para dibujar encima con un punzoéon los objetos pintados, tenien-
do antes en cuenta que en los fondos que iban a ser dorados en bajo relieve, la
capa de yeso es mas espesa, para producir los adornos con moldes y una ligera
presion . Y hemos notado en algunos rasgos de los punzones sobre el yeso duro,
huellas de otros trazos sin orden, entre los que habia formas de letras Aarabes,
puestas alli como sefiales del artifice que se ocupd en trazarlas: nueva indicacion
en favor de la procedencia morisca” °.

Don Manuel Gomez Moreno *° las creia del utimo tercio del siglo XIV, realiza-
das por algun pintor cristiano_de escuela florentina. Respecto a la béveda central
considera “inexplicables a<ser moro el pintor... el desalifio e inexactitud... de los
tahalies... de dudoso caracter arabe... el fondo sobre que destacan las figuras es dorado
con adornos de relieve nada arabigos... en los extremos del divan hay escudos de for-
ma castellana, sostenidos por leones, con la banda engolada, tal como San Fer-
nando lo dio a Aben Alhgmar por empresa, sin la modificacién constante de su-
primir las cabezas de sierpes y agregar el conocido lema, prueba de que el artis-
ta ni se sujetaba a la costumbre ni conocia la escritura arabiga”. Finalmente
se inclina a que las figuras representadas sean de reyes de Granada .

De las bovedas laterales hace minuciosa descripcién, destacando cuanto en
trajes o construcciones es atribuible”al arte gético del siglo XIV y méas concreta-
mente a modas italianas de esa época, sin apenas mencionar lo que es atribui-
ble a musulmanés, o al ‘menos al ambiente mudeéjarizante en"que las pinturas se
produjeron. Al rebatir la opinion de que pudieran haber sido pintadas por Star-
nina, sefiala arcaismos a los que considera s6lo como testimonios “del mengua-
do valor artistico” ‘gque’poseen ?'y ‘que las-sitiia- técnicamente no mas avanzadas

¢ Estos clavitos de hierro sin estafiar no pueden ser los de fijacién original de las pieles, sino el recurso pue

se usé posteriormente para atajar fallos.

" El bol sélo pudo verlo bajo los panes de oro, pero no en la preparacién para la pintura ni en la del dorado
a pincel.

* El Sr. Contreras no percibié que los bajo relieves dorados de los fondos no se obtenian por presién sobre una
capa gruesa de yeso.

® CONTRERAS, pp. 258-260.

1 GOMEz MORENO, Manuel: Guia de Granada. Granada, 1892, pp. 72-79.

! G6MEZ MORENO, pp. 73-74.

?  GOMEz MORENO, pig. 77.
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al arte de Cimabue, pintor del siglo XIII, muerto a principios del siglo XIV. Ta-
les arcaismos son: “dibujo incorrectisimo [para el siglo XIX], marcados los con-
tornos con lineas negras, desconocido casi enteramente el uso de las sombras y
carencia de expresion en los rostros”. Arcaismos que las aproxima estilisticamen-
te a los finales del romanico. Gémez Moreno apoya su tesis en la opinion del
doctor Justi sobre seis tablas de tema cristiano y fines del siglo XIV, conservadas
en el museo de Valencia, “que tienen grande analogia con estas pinturas” 2.
Lafuente Ferrari, en 1946, al clasificar la pintura espaifiola de los siglos XIV-XV
no incluye la pintura hispanomusulmana y solamente alude a que “las pinturas
que Sse conservan en algunas estancias de la Alhambra demuestran, asimismo, una
estrecha dependencia del arte italiano”, lo cual no es afirmar que estén ejecuta-
das por un pintor italiano. Su cita tiene el mérito de ser la primerar vez que es-
tas pinturas se tienen en cuenta en una historia.de la pintura espafiola .
Gudiol las clasifica como pintura morisca dentro del estilo gético lineal de la
region andaluza del primer periodo gdético !*. Considera l6gico incluirlas técni-
camente en este ciclo, decidiendo_sobre “el viejonproblema de la filiacién de estas
pinturas” ejecutadas sobre cuero preparado con veso en tres cupulines de forms
eliptica. “Son obra —dice— de gran sensibilidad v pueden considerarse entre 1as
mas bellas que’ produjo/el arte hispdnico. Ha sido sefialado su parentesco con 1o
sienés, pero es evidente que, aun teniendo en cuenta la universalidad del estilo
lineal durante la segunda mitad del siglo XIV, no podemos en manera alguna
relacionar estas pinturas granadinas con la brillante representacién que en las
escuelas del Levante espafiol tuvo la corriente italogética. Es preciso sefialar, a
pesar de que los ejemplos que han llegado a nosotros son raros y de conserva-
cion deficiente, una posible: unién entre el estilo lineal de/los cupulines de la
Alhambra y ciertos restos de decoracién civil envueltos en /la téchnica musulma-
na. Como muestra de ello mencionaremos lo que queda de la decoracién mural del
palacio. cordobés que ‘actualmente aloja el Museo Arqueolégico de esta ciudad, y
las pinturas de-la,Hamada, Torre -de/Hércules de-la casa: que fué;de los Arias-Dé-
vila, en Segovia. En todo caso el lirismo caligrafico e incluso la técnica de las pin-
turas de la Alhambra, encajan en la trayectoria artistica que de la minjatura ara-

13 GOMEZ MORENO, pp. 77-78. Leopoldo Torres Balbis acepta plenamente la tesis de don Manuel Gémez Mo-
reno, aunque pone en duda que sean reyes los personajes del techo central. V. Ars Hispapiae, 1949. T. IV, p. 120.

14 LAFUENTE FERRARI, Enrique: Breve Historia de la Pintura Espafiola. Tercera edicién. Madrid, 1946, pp. Bi-
84 y especialmente pdg. 82.

15 GupIOL RICART, José: Pintura gética. Avs Hispansae, T. 1X. Madrid, 1955, pig. 48.
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be pas6 a la decoracion del Alcazar de Sevilla y a la de los palacios de Toledo, ¥
que prosiguié en los techos policromos castellanos”.

Apoyado en esas pinturas toledanas ¥y en nuevos datos, Pavon Maldonado las
atribuye a artistas mudéjares de Toledo **.

Las referencias directas o circunstanciales a estas pinturas son numerosas '.

COPIAS DE LAS PINTURAS

Ademéas del valor de los testimonios y opiniones que anteceden, interesa tam-
bién tener en cuenta las copias o reproducciones qute mas expresivamente nos
muestran el sucesivo estado de conservacion de las pinturas. Las primeras copias
eran de torpe fidelidad, como_lo muestran las realizadas al 6leoc sobre lienzo, a
tamafio reducido (Lam. 1) por el pintor Diego Sanchez Saravia a fines del siglo
XVIII** o los dibujos de Murphy y otros !*. Estos antecedentes atestiguan, sin em-
bargo, que en aquella época las pinturas estaban practicamente completas y que
de haberse restaurado entonces, la misma dificultad que muestran las copias para
comprender e interpretariel estilo de lo representado ¥, desde luego, 1a técnica ori-
ginal, hubiera /delatado/cualquier repinte del que, por otra parte, no queda huella
material. Owen Jones?® publicé dibujos de bastante exactitud en los detalles, pero
sin lograr plenamente reproducir el caracter del original y acusa la casi desapari-
cién de la figura femenina situada junto al tablero de ajedrez, promovida por uns
gotera del tejado que levantd el sefior Contreras para sustituirlo por los tejados
actuales.

Donde ya se acusan dafios importantes més generalizados es en un calco sobre
papel transparente (LAm. IT), a tinta china, con pincel, que se conserva en el Ar-

16 PAVON MALDONADO, Basilio:. Arte mozdrabe y, arte mudéjar en Toledo: Paralelisnwos: «Bol. de la Asociacién
Espafiola de Orientalistas». Madrid, “rg70,"pp. 117 152,' y 'Arte' mudéjar toledano-y 'su- expansién (en prensa).

17 Entre ellas: VIARDOT: Les Musées d’Espagne. Paris, 1856. Segunda edicién, pp. 204-208; EcuiLAz: El Ha-
dits de la Princesa Zoraida. 1892; BAGUE: Vida espasiola en la época gética. 1943; AZCARATE: El tema iconogrdfico
del saluaje. «Archivo Espafiol de Arte». 1948, pp. 81; LAMBERT: L’Alhambra de Granada. «Revue de I'Art Ancien
et Moderne». Parfs, 1933; ARIE: Quelques remarques sur le costume des musulmans d’Espagne au temps de nasrides.
«Arabicar. Parfs, 1965, pp. 244-261.

*  Se conservan como depésito de 1a R. Academia de Bellas Artes de San Fernando, en la Biblioteca de la Alham-
bra. Pe este pintor, la Sec. de Manuscritos de la Biblioteca Nacional de Madrid posee un manuscrito, nim. 13.188,
descriptivo de 1a Alhambra, con dibujos.

:: QVANAH MURPHY, James: The arabian Antiquities of Spasn. London, 1813. Léms. 42 a 46.

. GOURY, Jules y JoNES, Owen: Plans, elevations... of the Alhambra... London, 1842. T. I. Lims. 46, 47 v 48.
Dibujos realizados en 1834 a 1837.
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chivo de la. Ahambra *!. Este calco es sumamente interesante porque su fidelidad
con el original esta confrontada por observacion directa y comprobaciones reite-
radas que permriten descubrir alteraciones de dibujo cometidas en restaurscion
posterior. El papel transpaprente esta cortado en varios trozos de tamafo y for-
mas .diferentes, cuyas siluetas trazaron a lapiz sobre la pintura original, para fa-
cilitar el trabajo, ¥ pueden verse todavia. Quien realizara este calco ya no pudo
reproducir, por ejemplo, ademas de la figura femenina perdida con anterioridad,
como se dijo, la del caballero Que a sus espaldas ataca a un leon.

Posteriormente realizé otra copia, a principios de este siglo, y a mitad de ta-
maifio .aproximadamente, con gran fidelidad, el pintor granadino Isidero Marin,
de la que la Alhambra sélo posee la del costado que centra la escena de la pareja de
jévenes conversando junto a la fuente (Lam.- ITI). Para realizar esta magnifica co-
pia el pintor refrescaba el trozo a reproducir con una pulverizacion de huevo que
de]6 sobre las pinturas una pelicula hoy perturbadora del color azul del cielo, pero
facilmente eliminable:

Ha sido también de gran provecho para la redaccion de este informe la expe-
riencia del proceso de realizacion de la copia de los techos pintados de la Sala
de los Reyes, ordenada hacer por el Patronato de la Alhambra; al tamafio y con
la disposiciéon’ original{ porque al reproducir técnicas hoy desusadas en la cons-
truccién del soporte, se han destacado algunas peculiaridades de estos techos. En-
tre otras cosas, al medir la curvatura de los elipsoides que forman los techos
dieron por supuesto que constan de/ un cafién y cuartos de esfera de los extre-
mos, sin atenerse al trazadoe real, cuya seccién longitudinal se desarrolla con per-
fil de arco carpanel muy aplanado, que es la curva de intradés mdas habitual a
fines de la Edad Media: Al ne-reproducir- con -exactititd la curvatura de los extre-
mos, la superficie- a decorar result6 més -pequefia aue la del original y fue preciso
reducir las dimensiones de algunas_-figuras para poderlas encajar en el conjunto.

De indudable interés son ‘las ‘copias fotograficas de’ las ‘pinturas y el cotejo de
las realizada® antes de, la, festauracion;, durante ella ¥ terminada fla restauracion.
En espera de éonséguir los ejemplares fotograficos mas expresivos para este cote-
jo, entre las copias fotograficas de que disponemos y las que esperamos recibir,
adelantamos, a mddo de ejemplo, las ldminas V y VI ‘La primera: Foto Mas,
nimero C 42.638, estd tomada en 1924, antes de la restauracién. La segunda fue
hecha por don Basilio Pavén, durante la restauracion. Comparanse, por ejemplo,

21 En el antepecho de una ventana de los edificios que centran las escenas caballerescas figura el afio 1908, que
atribuimos al autor del calco, puesto que debié hacerse por esa fecha.



SOBRE LOS TECHOS PINTADOS DE LA SALA DE LOS REYES 11

el rostro y el codo del brazo derecho. Los puntos blancos corresponden a las puas
de cafia.

Restauraciones

Puede afirmarse que estas pinturas sélo recibieron una verdadera restauracion,
cuando hace unos afios el Patronato de la Alnambra encomendo al sefior Gudiol
Ricart la limpieza y fijacion de ellas. Bien es verdad que Gomez Moreno dijo que
la Comisién de Monumentos de Granada “mando que se reparasen” en 1871 *?
y que Contreras afirma ?* que él realizd esta restauraciéon. Parece, no obstan-
te, que la restauracion se reduciria a un simple e inteligente saneamiento
de los desconchones producidos por.‘“las.filtraciones de las lluvias” en la vie-
ja armadura, al limite de«su abandono, desmontada por ello en 1855, y al
asentado de los bordes de las pieles, cuyo estacado.con puas de cafia co-
menzaria a fallar entonces y tal vez aumentaria con aquellas “averias” ?¢ origi-
nadas por las nueévas cubiertas. Hasta es posible. que los desperfectos dieran la
impresion, como’ afirma Contreras dramatizando, de que amenazaban con la cai-
da a pedazos de las pieles, cosa muy improbable. De todas formas no se aprecian
hoy rastros de la restauracién de Contreras.

Como los bordes de las pieles continuaban abarquillandose el restaurador de
las yeserias de la Alhambra, sin realizar tampoco verdadera restauracién, las iba
asentando y pegando con engrudos y colas, de forma elemental y defectuosa, con
el deseo de evitar mayores males ?*, Y como los deterioros continuaban, el Patro-
nato de la Alhambra, segin se ha dicho, encomendé al arquitecto sefior Gudiol,
especializado en [la restauracion y limpieza de pinturas medievales, el estudio de
los danos y seguidamente la fijacion de las pinturas, pero 'los remedios aplica-
dos aceleraron el mal de modo _manifiesto.

22 GO6MEzZ MORENO, pig. 78.

23 CONTRERAS, pag. 258.

24 GOMEz MORENO, pig. 79.

25 Sobre una figura grabé ]a fecha de 1932 y las iniciales de su nombre: José Molina Trujillo.



12 _J. BERMUDEZ PAREJA Y M. MALDONADO RODRIGUEZ

SOPORTE Y NATURALEZA DE LAS PINTURAS
Techos de madera abovedados

El soporte de las pinturas de la Sala de los Reyes de la Alharribra 'son 't"eéhés
abovedados de madera, organizados de forma extraordinariamente elastica oon
tabla de madera de “peralejo” que oscila entre los 12 a 28 centimetros de ancho y
unos 7 centimetros de grueso (Lams. IV y VIII). Las diferencias de ancho como laves-
casa longitud de las tablas obliga a un acoplamiento. aparentemente. anarquico
(Fig. 1 y Lams. IV y VIII), que, muy posiblemente, disminuiria larigidez delarmazon.
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Fig. 1.—Un detalle del ‘despiece de las maderas de los techos abovedados de la Sala de los Reyes. -

La madera-de peralejo empleada, como la de chopo (alamo blanco o pioppo), carece
de resina, pesa poco y apenas influyen en ella las diferencias de temperatura. Se-
gun Cennino Cennini®*®, si la madera se hierve se evita que se raje y es posible
que esto se hiciera. con las {ablas de los techos de la Sala de los Reyes, segin el as-
pecto que ofrecen hoy, anadiéndole a la flexibilidad y.calidad correosa de las ta-
blas de peralejo una nueva cualidad.

Las tablas” de €stos techos @bovedados-estanlensambladas® (Fig.'2) con clavos de
hierro estafiados, sin cabeza, terminados en punta por los dos extremos, de modo
que cada una de las puntas penetra en el grueso de las tablas inmediatas, traban-
dolas unas a otras por presién. Esta técnica tan simple se usé con éxito en los
demas techos y en la tablazon de las puertas de la Alnambra medieval y ha per-
sistido hasta fines del siglo XIX en la artesania de Granada, de tradicion moris-

26 CENNINO CENNINI: Tratado de la pintura. Edicién de Manuales Meseguer. Barcelona, 1950, pig. 83.
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Fig. 2.—Corte croquizado de la estructura de los techos abovedados, con pinturas de la

Sala de los Reyes.



SOBRE LOS TECHOS PINTADOS DE LA SALA DE LOS REYES 13

ca, de construccion de la tapa abombada de los baules “mundo” forrados de piel
de cabra, porque este tipo de ensamblaje favorecia el amoldado al abombamiento
de la tapa del baul, en cierto modo sitilar al de los techos de la Sala de los Re-
yes. Para el trabajo de las tablas de estos techos, se clavaba una de las puntas
en el canto o grueso de la tabla cortado con la oblicuidad precisa para que se fue-
ra produciendo la superficie curva deseada. La otra mitad del clavo penetraba en
el canto igualmente oblicuo de la tabla inmediata. Una vez travadas todas las
tablas se amoldaba el abombado inicial dandole la forma definitiva, completada
a golpes de azuela, que originan diferencias de grosor, sobre todo en las curvas de
los extremos del techo.

Finalmente aseguraban con barrotes curvos o costillas, que en estos techos son
también de peralejo, la superficie convexa, dandole un cierto aspecto de casco de
barco. Las tablas estan colocadas a lo largo, en trozos cortos desiguales, paralelas
al eje mayor (Fig. 1), sinfensamblar ni fijar a las costillas, salvo con un solo cla-
vo en el extremo superior de cada costilla, o alguno mas (Lam. VIII), para facili-
tar posibles movimientos. Cada_uno de los techos, armados de este modo, se colo-
c6 sobre un releje de los muros de las camaritas que.iban a cubrir (Fig. 7), donde
se acopla y encaja el techo abovedado, con libertad de movimientos, sin rastra ni
zuncho, solamente tomado con yeso. Entonces o mas tarde, se protegio el trasdos
0 cara convexa de los techos con gruesa capa de yeso de la que solo quedan restos.

La armazon de los techos abovedados estaba protegida por amplio desvan o
camara de aireacion, comun a los tres techos, que ventilaba por las celosias de la
Sala de los Reyes (Fig. 4, n.° 2). Una sola armadura general cubria la nave de ésta,
desde la Edad Media hasta 1855, y por debajo de su alero oriental, un colgadizo cu-
bria los departamentos situados a, lo- largo del costado de Levante de la sala, en
donde se alojan los techos abovedados Asi se aprecia con toda claridad en el di-
bujo de Ford?' que titula “Espalda del Cuarto de los Leones” (Figura 3)
Malos reparos y cambios, de criterio’ en la técnica de los tejados, fue fundiendo el
faldon de Levante de la cubierta, general y el, colgadizo, pero aun .se ve en el di-
bujo de Ford, hacia la derecha, cierto resto de las bocatejas del tejado general de
la Sala de los Reyes y bajo ellas el colgadizo. Este pudo estar mas abajo en la
Edad Media y ser colocado, posteriormente, a mayor altura para construir la ga-
leria de la Casa de Dofia Clara, que reproduce Ford. En todo caso se aprovecho

" FORD, RICHARD : Granada. Escritos con dibujos deb autor. Traduccién y notas de Alfonso Gémir. Granada,
1955, pag. 70. :
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el amplio desvan que el colgadizo dejaba sobre los techos pintados (Fig. 4, nu-
mero 3).

La disposicién primitiva de los tejados permitia la citada ventilacién por las
celosias de yeso de la Sala de los Reyes de modo similar al dispositivo de venti-
lacion de los desvanes del Maristan, edificio de la misma época (Fig. 4, nums. 1
y 2), también comunicados con las salas por celosias de yeso y no directamen-
te con el exterior. El espacioso desvan, comun a los techos, se renovaba toman-
do y expulsando aire a la Sala de la Reyes, abierta como portico al Patio de los
Leones, por haber carecido sus puertas de cierres de madera. El aire caliente o
frio en exceso, se atemperaba convenientemente en el patio-jardin antes de en-
trar libremente en la sala por la galeria y el templete que la protegen del con-
tacto directo con el exterior.

Al sustituir las antiguas armaduras por los multiples tejados actuales, cada
uno de los techos abovedados quedé aprisionado bajo uno de estos tejados. La
amplia camara comun de aire y su ventilacion por las celosias de la Sala de los
Reyes desaparecieron y los nuevos y estrechos.desvanes (Fig. 4, num. 4) ventilan
desde entonces por un pequeno respiradero en inmediato contacto con el ex-
terior, en donde se producen violentas variaciones de temperatura y humedad en-
tre las tardes /y las noches de Granada. Por otra parte, la facil ‘evacuacion del
agua de lluvia por los tejados medievales, se complicé y dificulté mucho con la
nueva disposicion de las cubiertas (Figs. 4, 5 y 6).

Soporte de' piel

Completa el soporte de madera un forrado de piel de la superficie céncava
a decorar con pintura. Emplearon pieles de carnero, con los bordes estafilados,
es decir, adelgazada ‘la piel progresivamente hacia el borde, para no duplicar el
grueso de la piel,_al pegar los bordes de una. sobre los de las contiguas, con lo
que se evita destacar el contorno de las pieles y la acumulacién de materia or-
ganica que hubieran acrecentado los peligros de humedad y movimientos produ-
cidos por los cambios atmosféricos, ademas de conseguir una mayor adherencia
de los bordes, a la manera que usan los encuadernadores.

Se ha observado que las pieles fueron adheridas al soporte de madera con
engrudo de harina de trigo. En esto siguieron la técnica recogida por los tratados,
que establecen para la fijacion de las pieles de carnero, o de menos cuerpo, el engrudo
de harina, y a partir de la flexibilidad del carnero: cabra, ternera, etc., la fija-
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Fig. 3.—Croquis de la espalda del Cuarto de los Leones, segin Ford, con la galeria de la
Casa de Doiia Clara.

—



L e AR R

I

MARISTAN

U

o

SALA DE LOS“REYES EN
eEPOCA MUSULMANA

Fig. 4.

Il
7

AR

SALA DE LOS REVYES
A PARTIR DE 1855

SALA DE LOS REYES
EN "ELTSIGLO XIX

DETALLE DEL Ne (4)
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cion debia hacerse a base de cola, caseina, etc. Para adherirlas se aprovecho el
momento en que todavia conservaban la humedad y elasticidad de la' ultima fase
del curtido y no mojadas después, como dice Contreras **, porque habrian perdi-
do parte o casi todo el alumbre que fija la duracion del curtido de las pieles.
 La fijacion de la piel al soporte se completaba con clavijas de caia de bambu,
cortadas algo romas (Fig. 2) y estacadas, no clavadas, es decir, sin perforar la
piel, lo que permite un ligero y permanente atirantado y, sobre todo, una adhe-
rencia total al soporte. Comenzaban clavando estas clavijas en los angulos de la
piel, en sentido diagonal, y a continuacion fijaban los bordes con el mismo siste-
ma de clavijas. Toda esta técnica, comprobada en los techos de la Alnambra, es em-
pleada todavia, en parte, por los pocos artesanos locales que continuan los usos de
la artesania musulmana medieval, salvo que los musulmanes desengrasaban la
biel con palomina y los artesanos actuales desengrasan por procedimientos qui-
micos modernos, aunque unos y otros aseguraban el proceso de la piel curtida, con
alumbre. El utilizar la’ clavija de bambu afianzaba la inmevilidad que no hubiera
tenido una clavija de madera, la_cual, al disiparse la humedad del proceso de fi-
Jacion de la piel/reduciria su volumen y se desprenderia. La clavija de bambu ac-
tua, pues, con la dureza e‘inmovilidad del hierro pero sin oxidacion ni perforacion.
Para mantener la mayor flexibilidad posible de las pieles se fijan de modo que
coincidan el largo de la piel (de cabeza a rabo) con la longitud de la veta de la ma-
dera, para aunar las dos posibles dilataciones al ancho, ya que al largo ni la ma-
dera ni la piel estiran, ni encogen. La cara exterior de la piel, con poro y algun
resto de pelo, es la que se adhiere a la madera. Sobre la cara interior de la piel se
extiende una ligera agua de cola de pescado y sobre ella las siete manos de yeso- y
blanco Nevi, a partes iguales, usualmente empleadas én 1as tablastlamencas. Sos-
pechamos si en la preparacion del yeso a base de agua de cola, que atrae hu-
medad, para evitarla, mezclaran a la cola algo de yema de huevo, con la que con-
trarrestar los efectos de. una.posible/-absorcion de humedad®’, pues el dorado de
los doradores-de la Espana cristiana,se desprende con-la_totalidad del yeso de la
preparacion, en tanto que las porciones de oro o de color desprendidas de estos te-
chos de la Alhambra, no arrastran toda la preparacion de yeso y siempre queda
sobre la piel una parte del yeso que blanquea notablemente, acusando los despren-
dimientos mas o menos extensos de oro y de color, porque la preparacion del yeso
estd mas endurecida y es mas estable que la de los doradores no musulmanes.

*8  CONTRERAS, pig. 260.

*  CENNINO CENNINI, pig. 135 dice: «La yema de huevo no sélo refuerza. la cola sino que al endurecerse con

el tiempo, disminuye la atraccién de la humedad por parte de la cola».
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Decoraciones de relieve

Tras las grandes figuras del techo central, en su zo6calo inferior y en la faja
recta que recorre la cimera de los techos laterales a la manera del “espejo” alar-
gado de las bdvedas esquifadas de este tipo, emplearon relieves de poco realce,
que a juzgar por el estado actual y forma como se han comportado al estropearse,
serian realizados con la técnica recomendada por Cennino Cennini?*°’, que per-
mite vaciar delgadisimas laminas de finos relieves decorativos, los cuales se adhie-
ren- a la preparacion de yeso de las pieles. En modo alguno estos relieves pudieron
ser improntas como supuso Contreras, tanto por el modo de desprenderse ahora,
como si fueran de papel, como por.las huellas de la pegadura manifiestas en la
superficie y contorno de los relieves.

Decoracion dorada

Las decoraciones de relieve que simulan un tapizado tras las.grandes figuras
del techo central y los/temas de una faja del estrecho zécalo a lo largo de la base
de la composicion del mismo  techo, fueron revestidas de grueso pan de oro, mas
persistente tras las figuras, por la mayor dimensiéon de las hojas de pan de oro,
las cuales, colocadas en pequenos trozos sobre el zocalo, han resistido menos.

Las estrellas de las cumbres de los techos y las piezas doradas de armas,
atalajes, etc., estan doradas a pincel por el procedimiento de moler los panes de
oro, como aconseja también Cennino Cennini?!, hasta producir un polvo, no gra-
nuliento sino.de pequeilisimas escamas, con el cual se doraba a pincel

Técnica de las) pinturas

Sobre la preparacion de la piel comenzarfan dibujando a punzén las lineas ge-
nerales de las composiciones, segun testimonios aparentes en las pinturas de la
Sala de los Reyes, coincidentes con lo observado en otras pinturas moriscas, que
debieron perpetuar dicha técnica. En la mayoria de los casos estas lineas de pun-
zon quedaron cubiertas por las pinceladas, pero estan patentes, sobre todo, en

30 CENNINO CENNINI: Cap. CXXV, pdg. gr.
31 CENNINO CENNINI: Cap. CIX, pig. 118.
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los temas friamente lineales, como el tablero de ajedrez. Sobre estos esquemas li-
geramente hendidos, se pint6é con pintura al huevo muy consistente, que repele la
humedad, protegida con un barnizado a la cera punica, también repelente a la
humedad, con apariencia de incaustica, pero de ninguna manera pudo serlo, pues-
to que el soporte de estas pinturas es piel **.

Los colores son planos, excepto las cabezas ejecutadas a modo de miniatura,
sin sombras. En cambio, en los ropajes se ven ligeros sombreados. Los contornos
de todo: figuras humanas, pajaros, arquitectura, etc., estan perfilados siempre por
fina linea negra, regruesada donde conviene para acentuar la plasticidad de los
elementos principales, a veces con aspecto muy arcaico, casi de emplomado de vi-
driera, en violento contraste con la pintura cristiana contemporanea de la se-
gunda mitad del siglo X1V.

Es interesante destacar el valor expresivo de la materia pictérica en las pintu-
ras de la Sala de los Reyes, poco batida y peinada en.los edificios, tersa y plana
en caballos y cielos, mas descuidada en los ropajes y con.delicada finura de mi-
niaturista en las encarnaciones deslas cabezas y.manos de los personajes. En los
arboles y mas aun en los pajaros, el color, en contraste con la. densidad del cie-
lo, es casi veladura que permite la transparencia de la preparaciéon de yeso, aun-
que con toque/de color’ pastoso, a modo como en las acuarelas se 'refuerzan cier-
tos efectos con toques de guas, viéndose, por ejemplo, en los pajaros dos valores
de blanco. Esta diferencia de blancos es producida y subrayada por el barnizado
de cera que mancha el blanco de la preparacion, pero no el blanco de la pintu-
ra al huevo.

Los diferentes modos de emplear la diversa calidad de materia de los colores y
el contorneado"negro; hacen: las ‘copas de"los drboles i mas) transparentes, y a las
aves, como volatiles, de materia mas sutil. El cielo, pues, es denso, homogéneo sin
transparencias y lo que se enfonda en ¢€l, vaporoso. En contraste, las lineas negras
de los contornos paralizan.todo, pasman  las- escenas. La  tiéerra es una estrecha
banda de color, abajo, y. el cielo otra ,que ocupa, el resto_hasta el -borde superior.
Sobre ambas se componen las escenas. Frente a las perspectivas de los paisajes
de la pintura florentina contemporanea, en estas pinturas de la Alhambra todo
Se presenta como primeros planos y nada mas alla. Del paisaje s6lo precisan la
estrecha banda de tierra imprescindible para situar las figuras y las cosas. Es
notable como el empleo de una técnica para los rostros y otra técnica tan distin-

8% Garcia DE LA HUERTA, Pedro: En su obra de inspiracién italiana: Comentarios de la pintura encdustica des

pincel. Madrid, 1795, pag. 133, sefiala todavia la incapacidad de la piel para el calor de la incdustica.
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ta para los cuerpos vestidos, llega a evocar los rostros recortados y pegados so-
bre los cuerpos, de las miniaturas orientales.

Se ha destacado la moda florentina de los vestidos, pero en muchas figuras, en
vez de las piernas ceiiidas y las faldillas pesadas, se ven pantalones cortos que pa-
recen zaragiielles, sin faldas. En los adamascados y otros detalles decorativos no
cuidan, como en las pinturas florentinas, de la belleza y exactitud del dibujo de
los temas.

Es patente en el conjunto de estas pinturas la superposicion del ambiente cris-
tiano por contemporaneidad ydel ambiente musulman por tradicién oriental,
mantenido por miniaturas, mas divulgadas sin duda entonces que conocidas hoy,
y apoyada por el ejemplo de otras pinturas de las que s6lo nos quedan algunas
referencias o testimonios muy incompletos. Hoy no cabe duda que, aun huyendo
en mas o menos grado del naturalismo, la decoraciéon musulmana no prescindid
casi nuca de la representacion de figuras vivas.

ESTADO DE CONSERVACION

No so6lo sorprende que las pinturas llegaran completas.a los comienzos del si-
glo XIX, sino que, hasta ser sometidas/a restauracién, se conservaron en buen es-
tado las partes correspondientes al ancho de las tablas, salvo los puntos ataca-
dos por goteras. El buen estado de conservacion en que se mantuvieron podria ex-
plicarse no so6lo por la eficaz proteccion de los antiguos tejados, sino, también,
por la posibilidad de que estuvieran ocultas de algun modo durante el tiempo que
la iglesia de Santa "Maria ocup6é “la ‘Sala de los Reyes, en tanto se construia nue-
vo edificio, entre los afnos 1581 a 1618 y hasta es probable que continuaran ocul-
tas algun tiempo después.

Desde luego, las.yeserias de'la. sala-estuvieron.cubiertas con colgaduras, cuyos
clavos de sujecion. originaron; deterioros. al retirarlas,eitados.como causa impor-
tante de los danos denunciados en un memorial al rey, conservado en el Archi-
vo de la Alhambra, L-152-1, y en un requerimiento del afio 1618, L-68-9, en nin-
guno de los cuales se hace menciéon de las pinturas, seguramente porque o no es-
taban danadas, o no estaban a la vista.

Un atento y reiterado reconocimiento del estado actual de las pinturas y de
los tejados que las cubren, como de los antecedentes resefiados, permite asegurar
que los dafios que sufren comenzaron a generalizarse, segun denuncié en 1892 Go-
mez Moreno, por los caprichosos tejados (Fig. 6) con los que desde 1855 se cubre
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independientemente cada uno de los techos de madera pintados y los compar-
timientos inmediatos, en sustitucion de una armadura general “puesta siglos antes,
la que si bien defectuosa, libr6 de la ruina el edificio en los pasados tiempos de
abandono, para lo cual, en verdad, no sirven los actuales, puesto que de continuo
vemos reparar averias ocasionadas por las goteras en la decoracion interior” 3.

Tal estado subsistio hasta que el Patronato de la Alhambra, hace unos afios,
tomo la decision de proteger, provisionalmente, con plomo las partes mas afecta-
das. Fue un excelente recurso para evitar los danos que sefialaba Goémez Moreno,
pero no asegura por mucho tiempo la correcta impermeabilizacion del sector, si te-
nemos en cuenta otras protecciones similares y los accidentes que, inevitablemen-
te, se producen **. Tampoco habia resulado eficaz la mayor impermeabilidad de
las tejas vidriadas, con las que Contreras buscaria compensar el complicado des-
agiie de los nuevos tejados, con<los queé deseaba destacar la tendencia en la ar-
quitectura musulmana a _las cubiertas compartimentadas y a la decoracion geo-
meétrica coloreada y reflectante, desacert .damente interpretadas en esta ocasion,
con riesgo evidente .de las pinturas:

A otro tipo defdescuidos_se deben ciertas gquemazones en partes bajas de las
costillas de madera de los‘techos y en los bordes de éstos (Fig. 7, nams. 1 y 2), por
haber usado mezcla con cal al construir /el suelo de la galeria de la casa de Dona
Clara, perpetuada por el dibujo de Ford. Esta galeria afectéo notablemente al te-
cho del extremo SE. por estar situado un poco mas alto que los otros dos. Tan es-
casa diferencia no se tendria en cuenta al trazar el suelo de la galeria y uno de
sus maderos presiond el abombamiento del techo (Figs. 6 y 8, y Lams. VIII a y b)
deformandolo. Todavia se mantiene este madero presionando sobre el techo, sin
que nos lo expliquemos.

Esta deformacion del techo produce la engafosa impresion, por la cara céncava
decorada con las pinturas, de que las tablas empleadas fueran, como en casi to-
dos los techos medievales .de: la “Alhambra, de'escaso grosor:

Otro elemento dafiado son.las pieles; contraidas y .rugosas, porque con la res-
tauraciéon han perdido casi todo el estacado de puas de bambu y, ademas, se las
recalent6 reiteradamente y de diversos modos, en especial con repintes a la cera in-
caustica. Las vejigas que estas manipulaciones levantaron en la piel, trataron de
aplanarlas con adhesivos que han resultado inconsistentes, o clavando en ellas pun-
tillas de gota de cera, como, lamentablemente, puede comprobarse (Fig. 2).
—

‘33

GOMEz MORENO: pdg. 79.
Con las nevadas de los primeros dias del mes de enero de 1971, en que redactamos este informe, se repro-
duce la gran gotera del techo del extremo derecho.

34
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Ahora las pieles han perdido en parte su estado primitivo. Constituyen un es-
trato organico entre la madera y la preparacion de yeso, que supone un elemento
perturbador, en constante alteracion, deshabituado en la pintura medieval cris-
tiana y, tal vez por ello, sin tradicidon, ni técnica conocida para dominar o elimi-
nar el fenomeno.

En cuanto a las pinturas, el primer desperfecto imporvante que sufrieron debio
ser la gotera que arruiné la figura de la dama junto al tablero de ajedrez, en la
primera mitad del siglo XIX. A partir de entonces comienzan a producirse dete-
rioros con tan increible rapidez, que hay que atribuirlos a acciones externas y no
a fallos de la pintura misma, ni de la estructura que la soporta. La capa de co-
lor, aunque parcialmente dividida en trozos mas o menos pequenos, se mantie-
ne dura y sana en casi dos terceras partes.

En cambio, esta en proceso.avanzado de descomposicion el estrato de las sie-
te capas de yeso, que al tacto y vision directa ofrece el aspecto de polvo compac-
to .y a la fotografia estratigrafica *°, la de estratos en laminas de poca cohesion, que
comienzan a soltar da capa de coler én pedacitos, como si Se iniciara un espontaneo
y difuso “strappo’’, sin control ni provecho, ya que estos pedacitos se pierden.

Repintes, como los realizados, por ejemplo, sobre los.caballos, & mas de eliminar
detalles tipicos' de estilo musulman, o del correaje de los atalajes,' constituyen un
cuerpo extrano cristalizado que tira de la capa auténtica de color y la levanta. Mas
extendida resulta la ‘accion de los adhesivos y cera con que el restaurador trato
de afianzar la capa de pintura original, los cuales no pudieron resistir el calor
del verano ni la humedad del invierno, por lo que quebrantan la capa dura del co-
lor primitivo y la desprende, a lo que colabora la descomposicion de los estratos
centrales de laypreparacionide yesoj;-fuerte aun-y-adherida aslaypiel, y al envés de
la capa de color.

35 . En reciente informe al Patronato de la Alhambra del sefior Urbani, figuran fotografias estratigraficas en color
que dan testimonio de este fenémeno.



LAMINA 1

Copia sobre lienzo, del siglo XVIII, por Sinchez Saravia. en la Biblioteca de la Alhambra.



LAMINA 1I

Un fragmento del calco de las pinturas de la Sala de los Reyes, sobre papel transparente,

con tinta china. Archivo de planos de la Alhambra.



LAMINA [II

Copia parcial de las piniuras de la Sala de los Reyes, realizada por Isidoro Martin,

a comienzos de este siglo. Biblioteca de la Alhambra.



LAMINA 1V

a) y b) Detalles de las armaduras de madera que sirven
de asiento a las pinturas de la Sala de los Reyes.




LAMINA V

Detalle de una pintura de la Sala de los Reyes en 1924. (Foto Mas.)



LAMINA VI

Detalle de una pintura de la Sala de los Reyes, durante la restauracién. (Foto Pavén.)



LAMINA VI

Detalle de una pintura de la Sala de los Reyes; estado actual después de la restauracién.



LAMINA VIII

a) y b) Detalles de las armaduras de madera que sirven
de asiento a las pinturas de la Sala de los Reyes.
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Fig. 8.—Seccién croquizada del madero del suelo de la galerfa de Dofia Clara

uno de los techos abovedados de la Sala de los Reyes.



